Robert E Fisher Art of Buddhism Word/Slovo UDC BBK F Traducere: A Editor Guseva O B BAI CORECTOR O G IVANOVA Proiectant K E Zhuravlev Village: P Yu Tokarev Procesarea computerului de ilustrații: P Yu Tokarev, D A Goryachenkov, P Yu Toate drepturile la ediția rusă aparțin editurii cuvântului/slovo Cartea sau orice parte a acesteianu poate fi tradusă sau publicată sub formă electronică sau mecanică, sub formă de fotocopie, intrare sau în orice altmod, și este folosită și în niciun sistem informațional fără a obține permisiunea scrisă a editorului Seria: Big Library„Cuvinte” ISBN - - © Thams și Hudson Ltd, Londra © Word/Slovo, ediție în conținut rus PREFACE Introducere Capitolul India șiregiunile vecine Capitolul China Capitolul Coreeași Japonia Capitolul Asia de Sud -Est hărți BIBLIOGRAFIE Glosar Au luat ceva care, în esența lor, este de cealaltă parte a formei, dar se dezvăluie în forme vizibileadaptate abilităților noastre pământești de a percepe și crea o imagine mentală Budismul Dietrich Sikel Prefață ocupă unloc unic în istoria Asiei Nici o altă mișcare, religie sau eveniment istoric nu poate fi comparată cu gradul deinfluență cu budismul, fără de care aproape niciun colț al Asiei nu a plecat De-a lungul istoriei sale de de ani,credința budistă a fost persecutată, a concurat cu confucianism puternic în Asia de Est și a fost modificată subpresiunea hinduismului, care câștigă forță în India Vârful popularității budismului se încadrează în primul mileniu alepocii noastre, deși astăzi este inseparabil de cultura japoneză și rămâne religia dominantă în Birmania, Sri Lanka șipe continentul Asiei de Sud -Est Răspândirea budismului în Asia se datorează realităților geografice naturale În patriasa indiană, el înflorește în primul mileniu al existenței sale, cu toate acestea, în secolele VI și VII pe teritoriulprincipal, cu excepția mai multor enclave regionale, este absorbit în hinduismul reformat În zone adiacente, precumNepal, Tibet și alte regiuni Himalaya, precum și în Birmania și Sri Lanka, iar astăzi cea mai mare parte a populațieiaderă la credința budistă Cele mai complexe ritualuri și imagini au fost formate în budismul Tibetului - regiuneasituată între India și China și, deși cea mai mare parte a culturii sale provenea din India, Tibetul s -a găsit adeseasub stăpânirea Chinei În general, în timp ce budismul era în scădere în India, teritoriile sudice din Asia au urmattradițiile timpurii ale învățăturilor, iar în regiunile nordice situate de -a lungul crestei Himalaya, această barierănaturală nordică, ratele ulterioare și școlile ezoterice ale budismului au fost răspândite O astfel de diviziune semanifestă destul de evident în arta acestor două regiuni În nord, predomină parcele, care contrastează premiile cereștiși chinul iadului, în timp ce în sud -estul Asiei, artele subliniază parcelele tradiționale antice, în special legate deviața lui Buddha istorică și de predicarea învățăturilor sale Marca piciorului lui Buddha, secolul al XVI -lea,Angkor, Cambodgia Piatră, înălțime aprox A se vedea Unul dintre factorii decisivi ai succesului acestei religiieste capacitatea sa de a se adapta și de a se dezvolta în diferite culturi și în credințele lor originale A fostsubliniat ceva în comun cu zeitățile locale, ceea ce avea paralele în obiceiurile existente Acest lucru s -a întâmplatcu spiritele indiene ale fertilității și cu zeitățile vedice timpurii care au fost conectate în noua religie Chiar șizeii frenetici ai șamanismului au devenit apărători convertiți, iar zeitățile hinduismului, în special Shiva, ușormodificate, au apărut în Panteonul de Nord Pe măsură ce budismul se deplasează în Asia de Est, imaginea lui Buddha adevenit din ce în ce mai magnifică, dar senzualitatea internă și chiar erotismul care distingeau lucrările indiene auscăzut În Japonia, budismul a absorbit multe aspecte ale cultului local - Shinto Zeitățile budiste antice legate decultele păgâne, de exemplu, Bodhisattva Kshitigarbha s -a contopit în Japonia cu imaginea Mântuitorului Dzizzo, care înacelași timp a păstrat principalele trăsături ale originii sale păgâne în religia budistă Arta budismului este destinatăsă semene, să susțină și să consolideze adevărurile eterne ale religiilor, iar dezvoltarea și stilul acesteia nu poatefi considerată decât o parte integrantă a istoriei religiei Deoarece scopul final al budismului este de a depășilimitele lumii reale, Nirvana sau Satori, acest lucru necesită crearea Imagini ridicate, mai sofisticate decât cele existente Prin urmare, ofertele către temple au fost unul dintre primelemijloace pentru adepții religiei pentru a -și crește acțiunile (karma) și un număr imens de cărți, lucrări sculpturaleși pitorești, temple și obiecte rituale au fost create ca răspuns la cererile credincioșilor Această vastă parte aculturii materiale reflectă, pe de o parte, idealurile credinței și pe de altă parte, viața de zi cu zi a credincioșilorpe calea mântuirii Arta budismului a oferit cel mai important loc pentru a reflecta aspirația individuală a uneipersoane pentru perfecțiune, episoade ale eroicului luptă morală, transmitând astfel legătura dintre lumea sublimă șilocală, muritoare Budismul folosește o serie de întăriri sau „amintiri”, care ajută credinciosul în percepția uneidoctrine adesea prea dificile pentru el Acestea includ obiecte sau moaște funcționale specifice, cum ar fi pomnele saumoaștele din aur sau cristal, în care pot fi păstrate cenușa lui Buddha sau alți sfinți;Acestea includ astfel de„memento -uri” vii, cum ar fi, de exemplu, copacii Bodhi (Fig Indian), care a apărut din copacul original Bodhi, subcare s -a așezat Buddha Parinirvana, sfârșitul secolului al V -lea, zidul stâng al peșterii , Ajant,India Piatră, lungime , m Acest sistem de „memento -uri” include, de asemenea, texte canonice, o varietate deustensile ceremoniale, clădiri pentru depozitarea obiectelor de rugăciune, bibliotecilor și spațiilor rezidențialepentru călugări;structuri, care în sine sunt obiecte de cult, cum ar fi stupele;Și, în sfârșit, nenumărate imaginisculpturale și pitorești, locuri de recreere și evenimente de o importanță deosebită În plus, orice imagine, repetată înmod repetat, a fost considerată deosebit de benefică, la care dovezile templelor care conțin mii de statui identice sausanctuare peșteri cu imagini de relief ale zece mii de buddhas sau milioane de stele în miniatură create în funcție dejurământ Această tendință a contribuit la dezvoltarea xilografiei, folosită de budiști, judecând după cele mai timpurii- din secolul VIII - lucrări din templele coreene În plus față de cele tradiționale, cum ar fi bronzul, piatra, lemnul,argila și vopseaua, artiștii au folosit materiale unice în unele regiuni, cum ar fi lac, frunze de palmier, scoarță demesteacăn, broderie de mătase, os de elefant, jad, aur și porțelan, chiar tăiat Figuri din uleiuri cremoase și au creatcompoziții pitorești de nisip Lucrările budiste pot avea dimensiuni foarte diferite - de la manuscrise iluminate înminiatură până la statui colosale și structuri monumentale din lemn sau piatră ( ), care concurează în cantitatea depiramide egiptene Cărțile sacre au dobândit o astfel de importanță încât ei înșiși devin uneori obiectul cultului, dejaindiferent de conținutul lor În unele biserici tibetane, călugării stochează în continuare astfel de manuscrise precumrelicve prețioase sau imagini sacre, iar în secolul al XIII -lea, conducătorii Coreei din dinastia Kore au colectat omie de imprimeuri din astfel de texte, crezând că le vor proteja de invazia mongolă Cele mai venerate obiecte și locurilegate de viața Buddha istorică, care s -a încheiat în jurul anului î Hr e Relicile autentice, de exemplu, cenușalui Buddha sau a bolului său pentru servire și personal, precum și locurile în care au avut loc principalele evenimenteale vieții sale (opt locuri au devenit sfinte, deoarece cele mai semnificative, de exemplu, iluminarea sub copacul Bodhisau prima predicare din Sarnatha a avut loc), transformată în obiecte de pelerinaj și venerație Pentru posesia dinteluilui Buddha, chiar și războaiele au fost purtate, iar regele indian Ashoka, în care se produce creșterea și răspândireabudismului, potrivit legendei, câștigând cenușa lui Buddha, a ordonat să -l plaseze în stupide de stupide din demii!O astfel de rețea de locuri sacre în viitor a fost extinsă semnificativ în detrimentul teritoriilor, deși nu a fostlegată direct de viața Buddha istorică (limitată de regiunea Indiei de Nord), dar a inclus datorită credinței budiștilorîn reîncarnare Poveștile care povestesc despre fostele renașteri ale lui Buddha (Jatak) apar adesea în țările situatemult dincolo de bazinul Ganges, dar au primit și statutul de sacru și au plecat locuri de pelerinaj cu propriilemănăstiri și sfinți Acest lucru este caracteristic mai ales pentru zonele regiunii Himalaya, cum ar fi producătorul depotriviri din nordul Pakistanului, care, până în secolul al VII -lea, a devenit un loc bine cunoscut al pelerinajului,așa cum este descris în jurnalele pelerinului chinez Xuan Tzan Un obiect sculptural foarte popular de cult-o amprentă apicioarelor lui Buddha ( ), adesea dimensiune colosală și acoperită cu „Xuan Zan- ( / - ), mentor budist chinez decel mai înalt rang, predicator, traducător al traducătorului Texte budiste în chineză, unul dintre fondatorii școliiWeisha A fost un călugăr rătăcitor - în a călătorit în India și A ajuns în centrul Indiei de Nord - mănăstirea Nalanda, unde a studiat sanscrită și budism El a ocupat o situație foarteimportantă - conducătorii Coreei și Japoniei au trimis călugări în China, special pentru pregătirea cu Xuan Zan În EvulMediu târziu, Xuan Zan este adesea găsit ca un personaj folclor și literar (În continuare, notele traducătorului) simboluri El a devenit relicvă, pentru că se crede că Buddha din viața sa anterioară și -a lăsat amprenta pe acestpământ Aceste multe moaște și locuri sfinte au crescut din cauza nenumăratelor copii ale obiectelor sacre, împreună cucompoziții sculpturale, pitorești și arhitecturale, care au amintit de evenimentele din trecut, fie de ei înșiși audevenit obiecte de venerație Astfel, religia budistă, în ciuda faptului că fondatorul său nu a aprobat crearea deimagini și a predicat în învățătura sa respingerea proprietății materiale, a dobândit cele mai bogate din lume și celmai divers sistem de sprijin vizual Introducerea temei artei budiste, imaginea lui Buddha și rolul școlilor din Theravadși Mahayana Arta budistă este o colecție verificată complet de imagini cu zeități și obiecte, care au absorbit imaginiale unui mentor prost îmbrăcat și salvatori de compasiune și salvatori de compasiune, și care au absorbit un mentorprost îmbrăcat și salvatori de compasiune, și de salvatori de compasiune, și de salvatori de compasiune, și de salvatoride compasiune și de salvatori de compasiune și de salvatori de compasiune, și de salvatori de compasiune și de salvatoride compasionare și de salvatori de compasiune și de salvatori de compasiune și de salvatori de compasiune și desalvatori de compasionare și de salvatori de compasiune și de salvatori de compasiune și de salvatori de compasionare șide salvatori de compasionare și de compasionare zeități feroce polifonice, imagini mistice și obiecte de complexitate deneînțeles Imaginile simbolice timpurii (coloană, lemn, tron, roată, animale și stupa) au fost transformate treptat înfiguri care simbolizează fertilitatea și oferirea de cadouri, apoi, în sfârșit, au apărut imagini antropomorfe ale luiBuddha și Bodhisattvas Astfel, la aproximativ de ani de la viața lui Buddha istorică, conținutul artei budiste afost format sub influența schimbărilor fundamentale care au avut loc în interiorul crezului Principala schimbare adoctrinei se datorează formării unei școli în budism, a cărei postulat principal a fost credința că mântuirea estedisponibilă tuturor și nu numai pentru cei care au lăsat bucuriile lumești să urmeze calea monahală Această despărțire acredinței a fost marcată de apariția școlii Mahayan (Marele, „Yana” - calea) , care a fost diferită de direcțiatimpurie cunoscută sub numele de „învățătura celor mai vechi” sau a Theravad, dar mai mult Adesea, numele introdus desuporterii Mahayana este „ -„ ” -„ mod mic ”sau Hinayan Adepți ai Mahayana, spre deosebire de alți Mahayana -scrisori, „Carotă mare”;datează de la Școala Mahasanghiks, „susținătorii unei comunități mari” s-au format în cadrulTEC-Ravid;în cele din urmă s -a conturat la începutul primei miie Cel mai important loc este ocupat de sutras, înspecial ciclul Praj-Naparaumit, canonul a fost păstrat în cea mai mare parte în chineză și tibetană Hinayana -Scrisori, „Carotă mică”;Formația a început în nordul și estul Indiei și a fost în sfârșit înființată în Asia de Sud-Est Principalele surse sunt literatura Tititaka și Pali adiacentă sanscrită și limba a căzut Cele ramuri alebudismului au acordat o importanță deosebită pentru evlavia personală, posibilitatea mântuirii și rolul important alBodhisattva (Bodhisattva - scrisori, „Unul care se străduiește pentru iluminare”, un potențial Buddha), care ar puteaîmpărtăși virtuțile lor acumulate cu rugăciuni, aducând astfel prin aceasta Buddha) Mântuirea mai apropiată Deși toțibudiștii s -au străduit pentru un singur obiectiv - până la sfârșitul lanțului de renaștere, dar credința personală șiintervenția lui Bodhisattva au devenit o caracteristică caracteristică a Mahayana, iar panteonul crescut a îmbogățitarta care a servit ca ei Mahayana a prezentat, de asemenea, o nouă percepție a lumii senzuale, sau samsara, ca parteintegrantă a Nirvana Cu alte cuvinte, este posibil să înțelegem non -statul universului în momentul în care ignoranțaeste depășită, eliberând credinciosul și oferindu -i posibilitatea de a realiza nirvana în această lume Până la mijloculprimului mileniu, diviziunea religioasă a luat și o natură geografică, în care fosta tradiție a Cheravada a rămas pe SriLanka și, în cele din urmă Asia Deși metodele lor au fost diferite, ambele școli au împărtășit principalele postulateale crezului, ceea ce susținea că suferința în viață a fost cauzată de dorințele egoiste, iar drumul către mântuire seaflă prin a scăpa de iluzii Prin urmare, personajele budiste au o expresie clară și senină, reflectând o staretranscendentală, în afara slăbiciunii morale și a pasiunilor egoiste O astfel de expresie poate fi găsită în toateepisoadele, indiferent dacă sunt afișate iluminare, prima predică ( ), primii pași ai lui Buddha-Rubenka sau scenatriumfului final Parinirvana-Its ( ) Principala diferență dintre arta Theravada și Mahayana constă în parcele - experțiiMahayana au preferat să înfățișeze Buddha și Bodhisattvas ceresc Pentru Theravadins, în primul rând, au fost imagini aleBuddha istorică, Shakyamuni și ale încarnărilor sale anterioare, Jataki, au fost considerate un model de rol real;Prinurmare, în arta lui Theravada este dată Preferința pentru episoade care explică exemplele de comportament virtuos, meditație și antrenament, care deschidputerea internă necesară pentru a câștiga răul sau iluziile Arta care s -a dezvoltat în jurul unei religii, care aînceput cu un eveniment atât de modest ca o căutare individuală a sensului vieții, în special în înțelegerea Theravada,a continuat să ia un loc important pentru imaginea parcelelor care ilustrează o viață simplă , deși personalitatea însine a fost o scară complet extraordinară Simboluri precum arborele Bodhi și roata legii ( ), anumite poze și gesturi aufost la fel de importante pentru ambele școli, dar accentul Peștera , Ellora, India Interior, secolulVII Mahayans din trei lumi - sfera cerească pământească, cerească și superioară - au avut un impact semnificativ asuprastilului și naturii multor imagini Mahayana a interpretat rolul lui Shaki-Yamuni într-o manieră mai abstractă, cu toateacestea, ca toate evenimentele din viața sa, ca o manifestare a puterii cele mai înalte, supreme Imaginiletranscendentale din arta Mahayanilor au reprezentat Buddha îndepărtată de realitatea pământească și aproape de sferacerească, cauza principală a tuturor Aceste diferențe au fost subliniate de mediu, format din nenumărați însoțitori șifiguri zburătoare, creând o atmosferă de măreție cerească Theravadins au dat preferință cifrelor individuale, care ausubliniat calitățile meditative, ascetice, asociate acestei tradiții În plus, în viitor, Buddha a început să distingăanumite atribute, de exemplu, degetele țesute într -un mod special sau semne unice precum o bombă pe coroană (ureche),denotând gradul extrem al forțelor sale mentale, o urnă („Al treilea ochi”), buclele de păr și semne pe talpa sa subforma unui lotus și a roții Accentul pe cele mai înalte realizări spirituale ale personalității a cerut un control calmși fizic - pentru care yoga se străduiește de obicei - imaginea lui Buddha, așezată într -o poză relaxată și într -ostare de mare odihnă, s -a dezvoltat ca urmare, care este subliniat în viitor și tineretul feței, care nu este supusîmbătrânirii inevitabile Proximitatea indienilor de natură a dus la apariția de imagini religioase cu atributeîmprumutate din lumea naturii - Forța Viața lui Buddha, Stele, de ani, perioada Gupților, India Gresie,înălțime cm Leo, armonie a unui banan sau a ochilor, care amintește de coturile încântătoare alelotusului Imaginile antropomorfe născute dintr -o astfel de atitudine nu puteau reflecta pur și simplu realitateaoptică, ci au purtat idei filozofice, intangibile, comune tuturor ființelor vii Marea artă a budismului se echilibreazăîntre cele două lumi, arătând profunzimea spiritualității în formă fizică, ceea ce a făcut posibilă combinarea acestorlumi în arta unei mari semnificații și expresivitate Credincioșii distinge zeitățile într -un cerc al activităților lor,cei mai populari au un set general acceptat de atribute, poze și gesturi Mai multe gesturi, cum ar fi semnul învățăturii(Dharmachakra-Mudra), sunt legate de imaginea Buddha istorică, Shakyamuni, când două mâini sunt localizate la piept cudegetele presate (Gestul simbolizează întoarcerea legii legii ; ) Uneori, ambele mâini se întind în genunchi, în pozade meditație (dhyamudra), iar atunci când o mână este ridicată și a întors palma înainte-acesta este un gest de confortsau protecție (ab-khayamudra) Cea mai neobișnuită, dar și pozând răspândită ( ) de la scădere la Oferta statuii,Relief, II-SH-SH, Gandhara, Pakistan Shtetan, înălțime , cm Pământ cu mâna dreaptă, simbolizând momentul iluminării(okhumi-parchamudra) În imaginile zeităților, de regulă, există anumite obiecte, cum ar fi Vajra (scrisori, „fulgere”,„diamant”) sau o mică stupa în coroana May-tri, Buddha care vine Unele dintre atribute, cum ar fi o floare de lotus, potaparține mai multor zeități, precum și diverse gesturi ale mâinilor Doar câteva episoade vă permit să -l înfățișați peBuddha ca o figură independentă în sculptură sau pictură În majoritatea scenelor asociate cu viața lui Shakyamuni,complotul este format din grupuri de patru și opt personaje O conexiune destul de tipică într -o compoziție ( ) amomentului de naștere al lui Buddha, când este afișată în partea dreaptă a mamei și scena iluminării, când calmulabsolut al lui Buddha este atât de contrastantă cu eforturile inutile ale ispimii să -și încalce concentrarea Momentultriumfului este indicat printr -un gest al palmei sale drepte, coborât la pământ, pe care îl solicită martori larealizarea sa Cele patru momente principale ale vieții includ și prima predică din Sarnatha, unde este înfățișată cugestul corespunzător de învățătură;Adesea, roata legii este inclusă și în compoziție, chiar sub figura lui Buddha,continuând tradiția simbolică anterioară Ultima dintre cele patru episoade este o imagine bine cunoscută a unui Buddhaînclinat este imaginea triumfului său final (Parinirvana) Alte Buddha încoronată, secolul XI, perioada Pata, dinIndia Shtets, x , cm Buddha în picioare, secolul XIV, dinastia Yuan, din China Bronzul aurit, o înălțime de , cm Episoade care reflectăopt evenimente cheie din viața lui Buddha pot fi, de asemenea, compoziții unice sau de grup Aceasta este prima ciocnirea lui Buddha cu boală, moarte și pustnic;renunțarea la prinț din tron;Meditația sa în pădure, un miracol înfuziune Puteți adăuga un episod mai puțin semnificativ la aceste evenimente de bază din viața lui Buddha și numeroasejatamuri, dar întruchipate într -o imagine foarte venerată Legenda spune că ceva timp după ce Buddha a ajuns lailuminare, a urcat la cer pentru a -și predica învățătura în fața a de zeități Regele lui Ubayan, care era deranjatde absența sa, a ordonat să facă o statuie a lui Buddha dintr -un lemn de santal, pe care l -a arătat lui Buddha laîntoarcerea sa Din păcate, această imagine nu a fost păstrată, dar, evident, a fost cea mai timpurie imagine de portreta lui Buddha De -a lungul timpului, evenimentul și imaginea, cunoscute sub numele de Buddha sunt detașabile, au începutsă fie venerate sacre, au câștigat o popularitate mare, în special în Asia de Est Această sculptură înfățișează unBuddha care stă într -o creștere deplină, cu mâna dreaptă ridicată într -un gest de confort ( ), dintre hainele salesunt acoperite cu pliuri caracteristice ca un val - poate că acesta este efectul sculpturii indiene, dar schimbate subcele Influența culturii din Asia Centrală Această imagine a Buddha s -a bucurat și de venerație specială în China;Ceamai cunoscută imagine care datează de la sfârșitul secolului al X -lea se află acum în mănăstirea japoneză - aceastaeste o statuie de bronz și, potrivit credincioșilor, este un portret al lui Buddha, creat de Udaya O altă imagine a luiBuddha, care merită o mențiune separată, este Buddha încoronată ( ) El a apărut pentru prima dată în India după perioadaGupt (în secolul VII sau VIII) și a început să fie popular în Asia Centrală, datorită gravității Mahayana pentru areprezenta Buddha ca Domnul ceresc La fel cum Buddha cosmică, Vairochan ( de ani) a fost adesea înfățișat încununat,această schimbare este cauzată de creșterea influenței doctrinelor Mahayana și ezoterice și de un fel de reacție la otendință din ce în ce mai mare de a înfățișa Bodhisattvas în haine de lux și decorare bogată Un concept similar se aflăîn centrul imaginii lui Buddha-Charavarin (conducătorul lumii), care provine din literatura timpurie;În aceastăiconografie, Buddha este înfățișat cu o mână ridicată - în gestul tradițional triumfal al cuceritorului lumii Imaginilecu Buddha-Rabenka, care reprezintă primii săi pași pentru cucerirea lumii, sunt foarte populare în Asia de Est, în timpce mâna este ridicată în același gest triumfal Budismul esoteric Niciuna dintre direcțiile budismului nu provoacă la felde multă confuzie ca tendințele nordice care au format ulterior panteonul nordic al numeroaselor zei și zeițe, cuzeitățile sale adesea neortodoxe, uneori bizare înconjurate de diverse atribute, animale și sateliți Ele provin dintantrismul indian și hinduismul, cunoscut sub numele de Vajrayan , calea lui Vajra, sau Thunder-i-Molonia , bazată peideea că senzorialul Vajrayana este o direcție în budism Potrivit oamenilor de știință precum Govinda, Gunter, Bharataprovine din surse mai vechi decât hinduismul și s -a dezvoltat independent Aceleași principii ale budismului se bazează,dar accentul se pune pe oportunitatea de a realiza iluminarea în această viață, pentru care, pe lângă un stil de viațădrept, este necesar, sub îndrumarea unui mentor, anumite tipuri de meditație, citiți mantre citi și participă laritualuri Vajra - în mitologia vedică și hindusă, armele Indra - Palice of Thunder;În budistul „Diamond, Lightning” -un simbol al forței și indestructibil ™ În Vajrayana, acesta este un simbol al principiului masculin activ și alcompasiunii Lumea fenomenală nu ar trebui considerată iluzorie, așa cum era obișnuit în școlile timpurii Direcțiiezoterice, cum ar fi budismul tibetan sau secta Singon din Japonia, fără a abandona credința budiștilor într -un golabsolut, au acordat o importanță mai mare lumii reale Au găsit adevărul în viața de zi cu zi și, prin ritualuri complexeși secrete, au descoperit sens absolut în viața de zi cu zi;Scopul școlilor ezoterice a fost de a elimina ignoranța de adescoperi lumina pură a cunoașterii Practici precum meditația, yoga, repetarea repetată a rugăciunilor (mantre) șianumite gesturi (înțelepte) ar fi trebuit să ajute pe calea înțelegerii, în contextul convingerii Mahaya-nist că naturaabsolută a lui Buddha se află în toate lucrurile vii vii în așteptare când este când descoperă Aceste practici ritualeadesea mistice ar fi trebuit să accelereze realizarea iluminării și să acopere atât sferele cerești, cât și lumeafenomenală, deși rugăciunea avea adesea nevoie de un mentor personal (Guru) pentru a interpreta corect conexiuniledintre aceste două lumi Budismul ezoteric a fost afectat de decalajul care a existat între lumea fenomenală asentimentelor și lumea cea mai înaltă, absolută care nu are forme Ritualurile ezoterice s -au bazat pe convingerea că imaginile materiale sau experiența senzorială ar putea face mai multdecât să indice pur și simplu calea Această înțelegere rămâne experiență personală a individului, deoarece se datoreazăconștientizării intuitive, în realizarea căreia practicile secrete și mistice ajută mai mult decât doctrina ortodoxă cuinstrucțiunile sale de ritualuri organizate Astfel, arta a apărut dintr -un indiciu al unui secret care susțineritualurile secrete ale budismului ezoteric Este demn de remarcat faptul că adepții indirecti ai școlilor ezoterice,astfel de direcții precum Chan și Zen în Asia, împărtășesc, de asemenea, o astfel de convingere a posibilității deiluminare neașteptată, care reduce procesul lung al școlilor tradiționale de budism Panteonul ezoteric este împărțit încinci grupuri principale, fiecare fiind controlat de unul dintre buddha -urile cerești sau transcendentale Toatecelelalte zeități, Buddhas și Bodhisattva, aparțin oricărei categorii ale unuia dintre acești buddhas cosmici și suntlocalizate în patru direcții principale corespunzătoare punctelor cardinale, iar centrul ocupă principala zeitate-Vairochan Această schemă poate fi extinsă în principal prin împărțirea la patru sau cinci pentru a include toatenumeroasele elemente, cum ar fi culorile și gesturile, pentru a crea scheme de ordonare a lumii vizuale ( ) - acesteasunt mandalas, diagrame cosmice de complexitate uimitoare și frumusețe Arta ezoterică a budismului, parțial datorităcantității și varietății de imagini, se bazează pe ordinea geometrică Panteonul este adesea construit Un miracolîn fuziunea, relieful, III-OT, din Gandhara, Pakistan Shtnets, înălțime de cm În funcție de tipul de structurăgeometrică a ochiului mandala sau a analogiei sale sculpturale, care urmează o anumită ordine Într -o mandala, carereflectă structura absolută a universului, pot exista până la o mie de imagini localizate în conformitate cu regulilearmoniei universale Una dintre cele mai marcante manifestări ale acestui concept a fost construcția a cinci orașe subdinastia Manchu Liao ( - ), care au fost localizate în conformitate cu învățăturile lui Vajrayana Prima influență aideilor ezoterice poate fi văzută deja în schimbările timpurii care au avut loc cu imaginea lui Buddha istorică,Shakyamuni În primele secole ale erei noastre, adepții Mahayana nu mai au subliniat rolul lui Buddha ca persoanăistorică, fondatorul doctrinei și un model de comportament pentru credincioși;Figura lui a început să fie percepută cauna dintre numeroasele încarnări ale Buddha cosmică Ca semn al unei astfel de schimbări, se poate lua în considerareapariția unor imagini gigantice ale lui Buddha - un alt exemplu de mișcare către percepția transcendentală apersonalității lui Buddha Același concept s -a reflectat în numeroase imagini reprezentând un miracol în viclenie( ) Istoria vorbește despre o viziune minunată, când Buddha s -a repetat de multe ori ca răspuns la un apel desceptici Acest indiciu clar al forțelor supraumane a fost în concordanță cu Școala Mahayana din și școli ezoterice,deși același episod poate fi găsit în arta Theravada Anterior, adevărata figură a Buddha istorică în acest context larga fost percepută ca unul dintre aspectele celei mai mari puteri, ca o manifestare a Buddha cosmică a universului de pePământ Acest lucru s -a reflectat într -o scădere a rolului Buddha în sistemul de lectură culturală, unde panteonulcrescut Bodhisattv și personajele cerești au ocupat acum un loc important Ei au acționat ca manifestări similare alecelor mai înalte zeități, dar au existat într -un număr atât de mare și în diferite încarnări, încât a fost necesară săapară în apariția unei noi categorii de călugări, versită în acest panteon complicat Familiar în tradiția indiană caguru, acești profesori independenți, adesea foarte excentrici, au explicat și au îndrumat credinciosul prinlabirinturile crezului Printre cele mai intrigante imagini ezoterice se numără sculptura și pictura, desenând perechiînghețate în brațele de dragoste În ciuda vioiciunii pozelor, ideea principală, deși este foarte subtilă, este foarteconsistentă și logică: sunt necesare două calități pentru mântuire - compasiune și înțelepciune Înclinarea unui bărbatcu calitatea compasiunii (înot) și o femeie cu înțelepciune (Prajna), budismul ezoteric sau Vajrayana, au folositinstinctele de bază și cele mai elementare forțe ale naturii pentru a transmite principiile fundamentale ale învățăriicredinciosului Scopul final - eliminarea ignoranței - a necesitat o combinație pricepută de compasiune și înțelepciunepentru a depăși limitele acestei lumi pământești și a depăși iluziile care orbesc pe credincios pe calea către adevărulabsolut al budismului Arta budistă a simbolurilor și subiectelor din Asia Arta budistă este mult mai largă decât artaaltor religii, folosește simboluri și embleme care deseori denotă obiecte și concepte complexe Începând de la perioadatimpurie, când un copac a fost înfățișat, un tron ​​gol și o roată în loc de Buddha însuși, învățătura se bazează pereprezentări simbolice Ar fi fost simboluri Buddha însuși sau au desemnat locuri de evenimente semnificative, cum ar fi nașterea sau iluminarea sa - acestesimboluri timpurii au fost atât de profund incluse în contextul artei, încât au continuat să le folosească mai târziu,când nevoia de a identifica imaginea a dispărut deja De exemplu, roata ( ), care a devenit emblema atât a iluminării luiBuddha, cât și a primei sale predici, prezentând momentul în care oprește roata legii, este prezentă și în versiunileulterioare ale acestui eveniment, în ciuda faptului Imaginea figurativă a lui Buddha cu o palmă ridicată - Gestul detransmitere a învățăturii În același mod, ramurile copacului sunt Închinarea la roată, relief, de ani î Hr e ,perioada lui Shung, din Bharkhut, India Gresie Bodhi a continuat să apară în parcele reprezentând Buddha în momentuliluminării, indiferent de gestul caracteristic de a atinge Pământul - emblema acestui eveniment Majoritatea simbolurilorau fost, de asemenea, împrumutate din lumea naturii-lotus, chintamani sau „dorințe de bijuterii”, iar Vajra a ocupatîncă un loc important, iar mai târziu a devenit embleme ale școlilor pur ezoterice Stupa - cel mai specific dintre toatesimbolurile budiste și o imagine foarte puternică - simbolizează victoria lui Buddha asupra iluziei, nirvana lui Înciuda faptului că unele dintre elemente au devenit răspândite doar pe un teritoriu geografic limitat, de exemplu, oimagine unică a unui Buddha de mers în Thailanda sau transformarea stupei indiene într -o pagodă sub influențatrăsăturilor locale ale arhitecturii, majoritatea Dintre subiectele și loturile sunt comune tuturor țărilor dinAsia Imaginile feminine ale zeiței, care a jucat un rol semnificativ în toate religiile indiene, începând cu figurile defertilitate asemănătoare soției neolitice mici, au fost înlocuite de zeități masculine în perioada vedică;În cele dinurmă, au reapărut într -o mare varietate de hipostoli, milostivi și înfricoșători, în panteonul fiecărei școlireligioase Yakshin, sau zeitate râu, în jurul secolului I î Hr E „Din Begram, Afganistan Os de elefant, înălțime cm în India Printre primele astfel de figuri din arta budistă s-au numărat imagini care simbolizează fertilitatea șiabundența-yakshi și yak-shini ( )-cele mai faimoase și adesea întâlnite imagini senzuale pe gardul sculptat al stupei( ) Până la apariția tantrismului, evident în secolul al VII -lea, iconografia imaginilor feminine era deja binedezvoltată - de la imaginile sculpturale ale fetelor frumoase la viziuni complexe, multi -armate Femeia simbolizaînțelepciunea și a fost înfățișată ca o figură pasivă cu o zeitate masculină împerecheată - partener activ identificatcu compasiune Printre cele mai mari opere ale artei budiste, în special începând din a doua jumătate a primului mileniu,și anume imagini feminine Celebrul prajparamite javaneză ( ) întruchipează aceeași combinație de înțelepciune șiautocontrol care poate fi găsită printre cele mai frumoase imagini masculine, cum ar fi Buddha Sarnath din perioadaGupt În Asia de Est, imaginile feminine ( ), de regulă, sunt identificate cu zeități de noroc și fericire, ca în cazullui Kitizeten, zeița prosperității și frumuseții - cea mai populară zeitate din Japonia, care este descrisă în Hainemagnifice, precum Bodhisattva, și la fel ca asta acționând ca fundaș sau salvator Zeitățile feminine populare se întorcadesea la cultele de fertilitate podbudiene - taoism sau shinto;Au intrat în panteonul budist fără o schimbaresemnificativă a funcțiilor lor Cosmologie din punctul de vedere al budismului, în centrul universului există MunteleMeru, din vârful căruia se ridică diferite niveluri ale cerului Acest munte înalt este înconjurat de șapte lanțuriconcentrice de munți separați unul de celălalt de șapte oceane În spatele lor se află Marele Ocean, în care există patruinsule mari ale contne-ului situat pe punctele cardinale, din sudul căruia-țara Jambovipa este locuită deoameni Întregul univers este înconjurat, la rândul său, cea mai mare creastă de munte Pe Muntele Meru se află palatulcelor patru conducători ai părților din lume, de zeități principale, iar chiar de vârf, Indra, regele tuturor zeilorhindusi, sau Buddha Space Vairoch-on Este necesar ca toate nivelurile cerești, numărul căruia variază în funcție deșcoli și o perioadă de timp În afară de desenele aleatorii sau de includerea unei coloane (Axis Mundi) în interiorulstupei tradiționale, au existat mai multe încercări de ilustrare a acestui model grandios al universului Cele maifrecvent găsite imagini și scheme abstracte sau detaliate ale acestor conexiuni între obiecte și caractere, cum ar fiimaginea lui Vairochany în partea de sus a Muntelui Meru sau un grup de mai multe figuri - patru paznici ai punctelorcardinale (locapala) Diagrame similare în arta Asiei de Est pot include, de asemenea, imagini cu locuri celebre depelerinaj, de exemplu, de -a lungul drumului mătăsii, în Himalaya sau în gura râului Gang, unde mulți pelerini au merspe uscat Pe unele scheme de dispozitive timpurii Universul este, de asemenea, plasat de Coreea și China, în care se manifestă dorința de a combina lumea faimoasă cu oimagine cosmologică de mare scară Mandala pitorească demonstrează un mod de două dimensiuni de a transmite toatecomplicațiile reprezentării lumii budiste, iar aceeași idee este imprimată în monumentul colosal al lumii budiste-complexul Borobudur de pe insula Java ( - ) Cele mai ambițioase încercări de a recrea această cosmologie pot figăsite în arta Cambodgiei și Java (în Chandi Seva) În secolul XIII, conducătorul Khmeres Jayarman VII a finalizatconstrucția lui Bayon-Palatul-Khram, care a reprodus centrul universului Același rege a construit o clădire mai modestăla scară, deși, mai detaliat, care ilustrează principiul construcției universului, este un model de origine a patrurâuri sacre care alimentează Jambovip În Nek Pean, lângă Bayon, Planul Neak Pean, secolul XIII, Angkor,Cambodgia I O POOT aproximativ m Patru bazine pătrate conectate folosindconducte cu rezervorul central ( ), reprezentați o parte a ansamblului care a recreat acest lucru Paradis Subiectulapei, pe lângă un rol important, care a fost dat apei în cosmologie, zeitățile de apă și creaturi au ocupat întotdeaunaun loc important în mitologia indiană ca regi de șarpe (Nagaraja; );De când șerpii erau închinați, considerându -leîntruchiparea spiritelor râurilor și surselor Imaginile lui Nagaraj au primit o dezvoltare deosebit de vie în artabudismului timpuriu a Indiei și, cu excepția inelelor de șarpe, nu sunt mult diferite de Yakshi - imaginilefertilității În Asia Centrală, regele lui Nagov a îndeplinit adesea funcții de protecție Șarpele a ocupat un locdeosebit de important în arta Asiei continentale, și printre cele mai cunoscute exemple - imagini cu Shakyamuni, așezatepe un tron ​​din inele de șarpe rulate și sub hotele regelui șarpelor Muchalind ( ) Clădirile sacre thailandeze suntîntotdeauna transformate de fațada către rezervor ( );Și mulți cred că clădirea în sine este o barcă care va trimitepelerinilor la mântuire Mai mult decât atât, unul dintre cele mai mari monumente din Asia de Est - Biserica Mountain dinSokkuram din Coreea - este orientată către ocean și mormântul țarului sub apă Lotusul de apă rămâne unul dintresimbolurile primare ale budismului: poate fi în mâna lui Bodhisattva sau poate servi drept model pentru capitalelecoloanei care personificând stâlpul lumii de pe Muntele Meru Pe o broderie colorată magnifică cu o perioadă de mătase( ) a lui Cienlun ( - ) Nagaraj cu soția sa, Relief, sfârșitul secolului al V-lea, peștera , Ajant,India O piatra O floare de lotus, care trece în tronul Lotus, este ocupată de jumătate din compoziție, în timp cetulpina și frunzele formează forma Muntelui Meru Cerurile și palatele magnifice ale „Țării Pure” ale Buddhabhi Buddha,cel mai înalt obiectiv pentru majoritatea budiștilor din Asia de Est, sunt descrise pe nenumărate compoziții pitoreștisub formă de ansambluri spectaculoase de clădiri din lemn în mijlocul lacurilor și fluxurilor nesfârșite și Cel maicunoscut templu al Japoniei și ), înconjurat de rezervoare, reproducând literalmente un astfel de paradis Altesubiecte comune pentru toată Asia includ concepte atât de importante precum idei despre tinerețe, eternitate șiinevitabilitate O parte semnificativă a budismului este ideea că viața este stadiul procesului inexorabil care se varenaște la Amitabhi în „Pământul curat” sau la degenerarea finală - nirvana, în conformitate cu învățăturileTheravada Această credință este inevitabilă în inevitabilitatea fie a unui zâmbet veșnic senin al lui Buddha, carereflecta încrederea în eliberarea finală sau crearea de imagini identice repetate repetate, cum ar fi reliefuri de zecemii de buddhas Un simbol ca Vajra, învățat de școlile ezoterice, personificarea inexacibilității energiei, reprezintăputerea pură absolută a naturii în cea mai puternică manifestare a acesteia și consolidează calea budistă constantă șiinvincibilă către mântuire Printre școlile de budism din Asia de Est, concentrându -se pe meditație (Zen în Japonia),orice subiect este utilizat dacă ajută la accelerarea procesului de conștientizare Unul dintre cele mai remarcabileexemple de acest fel ( ) conține doar șase fructe de Persimmon, oferind credinciosului credinciosului să interpretezeși să analizeze în mod liber imaginea Puteți găsi, de asemenea, indicii de fertilitate din credințele populare, înspecial în etapele inițiale ale formării artei din India Personajele care personifică fertilitatea au fost inițialincluse cu modificări minore ale schemelor vizuale ale budismului sub formă de figuri individuale, de obicei ca mărimemică;Treptat, au primit mai multe roluri definite, de exemplu, retina zeității principale Acestea vor fi descrise mai pedeplin în capitolul Imaginile apărătorilor și războinicilor, care datează și din primele figuri ale fertilității, s-au dezvoltat foarte repede și au ajuns la o mare varietate: de la paznicii care păzeau ușile (DVRapala), la grupuri deopt sau doisprezece Războinici care stau la rând în conformitate cu semnele Zodiacului (Dikpala) Cea mai dificilă dezvoltare a acestuisubiect al războinicilor a fost întreprinsă în Asia de Est, unde fiecare zeitate trebuia să fie numărul corespunzător depaznici, de exemplu, doisprezece, care înconjoară Kisser-ul Buddh (Bhaishajeguru) sau grupuri înfățișate pe mandaliicomplexi a școlilor ezoterice În Asia de Est, Lo-Kapalas are chiar propria structură în mănăstire Comunicarea cu culteletimpurii ale fertilității se manifestă și în imaginile piticilor și gnomilor, pe care acești paznici le călcă adesea Înceea ce privește orice religie originară într -un mediu rural, imaginile animale au o importanță deosebită în artabudistă Leul este asociat cu Buddha, arătând spre numele său generic „Leo din clanul Shakya”, iar această legătură esteaccentuată de nenumărate tronuri „leu” Cei mai cunoscuți lei din budism sunt celebra capitală Sarnath din India Mu Qi, Khurma, secolul XIII, din China Guasha, hârtie, , x , cm și leu, care au creat un munte pentru BodhisattvaManhushri Alte animale, care au fost stabilite de mult timp în arta indiană, cum ar fi un elefant și un șarpe, joacă, deasemenea, un rol vizibil, în special în arta Asiei de Sud -Est Arhitectura budismului poate fi distinsă de două tipuriprincipale de clădiri budiste: primele sunt diverse servicii menite să mențină viața mănăstirii, de exemplu, Comisiaserviciului de rugăciune înaintea imaginilor sau a spațiilor rezidențiale pentru călugări și a doua Tip - care suntobiectul închinării: stupa în sine: stupa sau pagoda Acestea din urmă sunt foarte cunoscute și au devenit cel maicaracteristic obiect al arhitecturii budiste, în ciuda diferențelor regionale;De regulă, sunt centrul mănăstirii înconformitate cu rolul lor de păstrător al relicvelor sacre Originea și evoluția stupei vor fi descrise în capitolul Structurile rămase, inclusiv celulele pentru călugări, sunt plasate în principal în jurul curții centrale, asemănătoarecu planul casei indiene timpurii;Acestea sunt temple, uneori atingând dimensiuni enorme și spații pentru credincioși șistudenți, biblioteci și clădiri speciale, cum ar fi turnul pentru gonguri și clopote Alte două soiuri de clădiri -făcute pentru credincioși, sau ceai (scrisori, „obiecte sacre”) și Vihara, spații pentru călugări, vor fi descrise încapitolul Acest întreg grup de clădiri a fost organizat conform unui singur plan În Asia de Est, ei erau înconjurațide un zid și sunt de obicei orientate de -a lungul axei centrale cu porțile principale spre sud, în spatele căreia era opagodă, în spatele ei este un templu;Sala poartă din spate și poarta din spate au completat această linie Locațiaclădirilor s -ar putea schimba din cauza caracteristicilor reliefului, de exemplu în munți, sau a fost determinată deforma muntelui în cazul templelor de peșteră din roci Acestea din urmă au fost foarte populare în primul mileniu,printre care trebuie remarcat complexul Bamian din Afganistan, cu o sculptură uriașă a lui Buddha ( ) și numeroasetemple de peșteri din China Oricare ar fi structura arhitecturală, cultul budist implică un bypass ritual în jurulceasului în sensul acelor de ceasornic - o tradiție ușor de urmărit cu stupide sau pagode Templele scobite în stânci înaceste scopuri au folosit o cale specială, așa cum se face în sanctuarele din Asia de Est timpurie Cu toate acestea,odată cu răspândirea școlilor ezoterice, au apărut obiecte care sugerează doar o percepție frontală, iar spateletemplului, conceput pentru ritualuri secrete, era acum închis Acest lucru a provocat restructurarea inevitabilă șimodificările planului În plus, în Asia de Est, templul a înlocuit treptat pagoda de pe locul său central în plan Astfel,pagoda se afla în afara spațiului central împrejmuit, dobândind un aspect mai puțin sacru și mai decorativ, și de multeori al doilea a fost atașat de o pagodă - pentru simetrie Capitolul India și regiunile vecine Începutul perioadeiinițiale de dezvoltare a artei budiste a durat aproximativ de ani, până la sfârșitul mileniului î Hr e șiunificarea Indiei de Nord sub stăpânirea dinastiei Kushan Și deși nu știm nimic despre interdicția directă a creării deimagini antropomorfe, până în secolul al III -lea î Hr e Nu apar în arta budistă;Și chiar pornind de la acea vreme înloc de figurile lui Buddha sau comploturi care povestesc despre evenimentele din viața lui, întâlnim stâlpi simbolicidecorați cu capitale luxuriante adesea în stilul persan, care au fost ridicate de la comanda conducătorului recenttransformat, continuând Tradiția cultului indian antic al coloanei Deși religia budistă a existat deja de mai bine dedouă secole, puterea tsaristă puternică a contribuit la schimbări: sub influența sa, au apărut imagini vizuale Ashoka,nepotul fondatorului dinastiei Mauryev (reguli de la până la î Hr ), și -a demonstrat apelul la budism curăspândirea energică a credinței în toată India - din Bengal la Afganistan - folosind decrete sculptate pe coloane depiatră și lemn În utilizarea coloanelor Ashoka a urmat credințele vedice timpurii, în special ideile despre axa Mundi, care sunt conținute în monumentultimpuriu al literaturii indiene din Rigveda Acest fapt indică aspecte cosmologice în budismul timpuriu și legăturaasociativă dintre religie și patronajul țaristului - care a devenit un model tipic al răspândirii budismului înAsia Cele mai cunoscute dintre aceste semne care denotă ofertele regale ale lui Buddha au fost Capiterul Sarnath Lion, acărui imagine este tipărită pe bancnotele din India, iar roata legii este acum situată în centrul steagului de stat alIndiei Coloanele cu o capitală sub forma unei flori de lotus, încununate cu astfel de obiecte tipic indiene precum ovacă, elefant sau leu, sunt demonstrate de Un capitel cu imaginea unui singur taur, cu un singur taur, IIICentury î Hr e , Mauria, din Rampurva, India Piatră, înălțime cm Stiluri de amestecare caracteristice arteidinastiei Mauryev (c - î Hr ) Consecința influenței persane este vizibilă în special în imaginile stilizate aleleilor din epoca Achaemenid;În imaginile naturaliste ale animalelor, sunt resimțite tradițiile timpurii ale artei dinValea Indusului, care datează din î Hr e O astfel de interpretare senzorială subțire și, în același timp, aformelor animale, care este atât de evidentă în capitalele încoronate cu figura taurului ( ), va rămâne ocaracteristică caracteristică a artei indiene Cucerirea de către Alexandru cel Mare al Imperiului Persan, chiar înaintede începerea consiliului de administrație al dinastiei Mauryev, a dus la faptul că artiștii au fost nevoiți să caute noipatroni;Și, judecând după lucrările supraviețuitoare, unii dintre ei și -au găsit de lucru în est - în India Campaniilelui Alexandru din Macedonia au extins legăturile cu Asia de Vest, iar la sfârșitul secolului al IV -lea și India, urmatede înființarea Great Silk Road între Roma și China - două evenimente care au jucat un rol extrem de mare în istoriaulterioară a ulterioară a istoriei ulterioare a istoriei ulterioare Budism La fel cum capitalele lui Ashoki au dus laapariția primei sculpturi budiste, iar sprijinul său pentru crearea sanctuarelor sfințite au dus la apariția celor maivechi de arhitectură budistă, păstrate până în zilele noastre Mai multe peșteri modeste din Bihara au fost primulexemplu de ceea ce ulterior s -a dezvoltat într -una dintre principalele caracteristici de inginerie și artistice aleIndiei - temple monumentale din interiorul stâncilor;Tehnica creației lor a fost folosită atât de budiști, cât și dehinduisti și s -a răspândit împreună cu budismul în Asia Centrală și China Imagini timpurii: stupa până la sfârșitulsecolului III î Hr e Motivele Ashoki Indo-Persia au interacționat cu alții, iar de-a lungul secolului următor au luatformă într-un sistem vizual dezvoltat larg, acum în stil indian Majoritatea imaginilor timpurii au fost asociate cu ostupa, unul dintre cele trei tipuri principale de arhitectură budistă Spre deosebire de celelalte două spațiirezidențiale (Vihara) și Sala de rugăciuni (ceai) - care ar putea fi introduse în interior, stupa era o clădire întreagăși monolitică În plus, arhitectura sa nu a repetat prototipurile din lemn, ci a provenit din movile de înmormântarehinduse, așa cum se dovedește de rolul său excepțional de simbol al Buddha Parinirvana sau de eliberarea finală alumii Există o oarecare ironie în faptul că cea mai cunoscută formă a stupei - pagoda din Asia de Est, care, de exemplu,poate fi găsită în complexele templului japonez - este doar din lemn În primele etape există mai multe detaliicaracteristice ( , ) Partea principală - ANDA - este o cupolă emisferică simplă pusă pe o platformă joasă ( ) Înpartea de sus există o coloană cu discuri rotunde (chkhatravel), spira și umbrelele erau ascunse de ochii unui gard sauterasă (Harmika) de stâlpi pătrați - o copie în miniatură a unui gard mare care înconjoară întreaga stupa Ascundereastâlpului central se datorează obiceiului indian antic de a închide obiecte sacre, cum ar fi un copac sacru sau untemplu Umbrelele din vârful principalului stâlp care iese din miezul stupei (continuarea cultului coloanei regeluiAshoka) reprezintă părțile esențiale ale cosmologiei budiste, în care coloana simbolizează „muntele lumii” sau axaMundis - Axa universului și discurile sunt numărul de sfere cerești Umbrelele pot acționa, de asemenea, ca semne devenerație specială, care oferă obiecte și caractere individuale;În plus, trei umbrele simbolizează trei bijuterii:Buddha, Drept și comunitate monahală sau Sanghu Simbolismul extins în centrul structurii, la locul de înmormântare Complex în Sanchi, reconstrucție Big Stupa și Northern Gates, I Century î Hr e , Sanchi, India CapitalaLeului, III Century î Hr e , Mauria, Sarnath, India Pietrele de nisip Chunar lustruite, înălțimea cm Relicile sacre- elementele interne ale stupei erau adesea organizate după imaginea schemelor geometrice și magice, cum ar fi Roata și apoi, împreună cu moaștele, au fost închise de sus de corpul stupei Gardul de piatră care înconjoară stupa dinSanchi în statul Madhya-Pradesh ( ) datează din gardurile de lemn cu o poartă situată în colțul din dreapta-pot vedeaun simbol atât de vechi ca „svastica”, dar cel mai probabil ei pot fi a venit de la poarta de sat de sat pentrubovine Patru perechi de poartă, Torans ( ), indică cele patru puncte cardinale și cu grinzile și coloanele lor desculpturi adânci reprezintă principalele aspecte ale învățăturilor;Aceștia îi fascinează pe cei care au venit cupoveștile și tablourile lor, ca și cum pelerinii ar fi început deja să efectueze ritul închinării În budism, ritualulînchinării se află într -un bypass circular, în sensul acelor de ceasornic, în jurul stupei Unele stupas, cum ar fiAmaravati în sud -est, sunt în întregime căptușite cu plăci de marmură acoperite cu sculpturi iscusite Separat stâlpi înpicioare ( ), aproape de celebrele coloane ale lui Tsar Ashoki, au fost, de asemenea, incluși în compozițiasculpturală, dar au fost adesea ridicate în afara gardului stupilor din alte părți ale ansamblului arhitectural Cea maifaimoasă dintre stupa supraviețuitoare a perioadei timpurii este în Bharkhut;Acesta este unul dintre cele mai marimonumente care datează de la î Hr de exemplu, de la săpăturile făcute în secolul al XIX -lea Alexander Cunningham,reprezintă încă un munte de pietruire Și deși este dificil să restaurezi orice, cu excepția mai multor părți alegardului sculptat și a acelorași (din patru) porți, este posibil să faci o idee despre această stupa și locul său înansamblu datorită unui Restaurarea minuțioasă a unui monument ușor mai târziu în Sanchi Sensul acestor etape timpuriieste în bogăția de imagini prezentate: scene de gen, jataks și figuri independente pot servi drept enciclopedie vizualăa artei din perioada timpurie Studii recente au arătat că reliefurile din Bharhut sunt efectuate subtile și cupricepere, în diverse tehnici și cu numeroase variații în modul de narațiune, care respinge ideea unui stil naiv șinedezvoltat Această manieră iscusită este clar vizibilă în scena pentru complotul celebrului cerb Jatak sau „Proverbedespre un cerb nobil” ( ) Într -un medalion, sunt conectate patru scene separate, care alcătuiesc episodul din viațatrecută a lui Buddha Centrul înfățișează un cerb - reîncarnarea lui Buddha - întorcându -se către o persoană care și -apliat cu reverență mâinile, în timp ce cealaltă se pregătește să tragă dintr -un arc Mai jos în râu - un om căruiacăprioara ajută să ajungă în siguranță la țărm Aici putem vedea „Combinația atât de numeroasă a două variante aletextului” sau coincidența narațiunilor: un cerb în centru, în ciuda faptului că este înfățișat o singură dată, participăla trei scene din patru Conform istoriei, după mântuirea din râu, vânătorul nerecunoscător a trimis arcași regali pentrutrofeu Aici, cerbul personifică doctrina budistă de a refuza să ucidă orice ființe vii, astfel încât regele și retinalui ca fiind în fața credinței sunt arătate în poziții reverente Alte scene din Bharhut și monumente apropiate deacesta, cum ar fi în Sanchi, care folosesc același Deer Jatak, î Hr e , perioada lui Shung, Bharkhut,India Gresie, înălțime cm Proverbe privind achiziționarea mănăstirii Jetavanarama, de ani î Hr e , Shung,Bharhut Gresia de nisip, o înălțime de cm Sistemele complexe pentru construirea de imagini sunt o narațiune liniarăși continuă, fac posibilă presupunerea că dezvoltarea filozofiei budiste a fost consolidată de un sistem artistic descară exclusivă Diverse dezvoltări artistice pot fi văzute în reliefurile care înfățișează istoria fundamentuluimănăstirii în pădurea Jetavanarama ca un adept bogat al învățăturii ( ) Acest complot a fost deosebit de important,deoarece a reprezentat un act evlavios - o donație religioasă - una dintre modalitățile prin care laicii de a acumulamerite religioase În colțul din dreapta sus al compoziției, peste o căruță cu două roți, două acoperă pământul cu bucățide aur, arătând astfel că terenul a fost vândut de proprietarul anterior la un preț prea mare În această schemă a serieiși a scării selective, utilizate pe scară largă în Asia, personajele importante sunt făcute mai mari decât altele, iaruna sau două clădiri sunt suficiente pentru a reprezenta întregul complex, iar elementele selectate prevalează asuprastudiului detaliat al spațiului pitoresc Elementele și personajele din partea inferioară a compoziției, adică maiaproape de privitor, sunt tăiate mai profund decât fundalul pentru a crea iluzia distanței ■ *: ѵ io '' '"? • * <la(Fragment), î Hr , Shung, Bharhut Acordați atenție cicatricilor rituale de pe fața ei Gresie roșie, înălțime cm (mai jos) Yakshini, similar cu figurile din Bharkhut și Sanchi Plăcile de fildeș, secolul I, din Begram,Afganistan Chiar și în timp, acestea costă aproximativ, de exemplu, conform inscripției, una dintre clădirile înfățișate a fost cuadevărat construită, dar mai târziu Spre deosebire de ruinele din Bharhut din Sanchi, suficient pentru a permitearheologului John Marshall și cercetătorului budismului Alfred Foucher să restaureze cea mai mare parte a ansamblului( , ) Mărimea și porțile sculptate ( ) au contribuit la gloria acestui monument, dar la care se poate obține cea maicompletă idee despre stilul care s -a răspândit în India și arta stupei budiste timpurii Surse literare menționeazăstupa inițială pusă la comanda lui Tsar Ashoka și incluzând o coloană cu finalizarea unui leu similară cu celebrelecapitale Sar Nath, deși cea mai timpurie dintre cele păstrate datează din vremea lui Bharhut Ansamblul Sanchi, situat peun deal, de departe, asemănător cu cupola stupei, a fost la intersecția rutelor comerciale din India de Nord - care adevenit unul dintre motivele prosperității îndelungate a acestui loc, care a fost patronată în mileniul BC e Peteritoriul Sanchiului, a existat un întreg complex de clădiri și cel puțin trei stupas Cea mai mare stupa I, sau o marestupa, a fost reconstruită de mai multe ori, iar partea păstrată datează din jurul secolului I î Hr e Spre deosebire deBharhut, sculptura în relief în Sanchi este limitată de coloane și fascicule ( , ) din cele patru poartă (Toran)( ), deși reliefurile în sine sunt mai profunde, iar stilul este mai rafinat, parțial datorită originii lorulterioare Fiecare poartă este împărțită în trei părți În secțiunea superioară, formată din trei arhitecți, sedesfășoară o poveste care se încheie în voința, reprezentând astfel de pagini de piatră ale manuscriselor ilustrate,odată transferate din sat în sat cu povestitori rătăcitori În ciuda parcelelor strânse, sculptura profundă este făcutăatât de pricepută încât poveștile pot fi încă luate în considerare de jos - de la sol Spațiul este plin de figuri umane,figuri de animale (reale și fantastice, unele sunt încă în stilul persan) și simboluri budiste - cum ar fi stupa, lotusși lemn Capitalele, care sunt conectate la grinzile și coloanele pătrate de mai jos, sunt înconjurate de lei, elefanțiși pitici - încalcă planeitatea gardului și creează o tranziție dinamică de la coloane verticale la fasciculeorizontale O altă legătură vizuală cu grinzile este transmisă folosind paranteze sub formă de figuri feminine ( ) -unul dintre cele mai bune exemple ale imaginii Yakshini în arta indiană În general, forma și studiul decorativ alcifrelor sunt împrumutate din mișcările și pozițiile de O figură masculină dintr -un retinut pe porțile nordiceale unei stupi mari, I e , Sanchi Yaksha, I I, perioada Kushan, din Parkham, India Gresie, înălțimea de cm Dans, care a fost întotdeauna cea mai importantă sursă de inspirație pentru artiștii indieni Partea inferioară pătrată aporții este o coloană, acoperită din abundență cu sculpturi - parcele din Jatak, figuri de soldați și elemente alearhitecturii seculare moderne Deși cel mai frecvent motiv este un gard al unei stupi, la fel ca un adevărat gard depiatră care înconjoară întreaga stupa, precum și o spire și umbrele din vârful cupolei Un astfel de „gard viu” stupa, relief, secolul II, din Amaravati, India Marmura albă, o înălțime de cm Limitează arhitravul, trece de -alungul capitalelor și, de asemenea, separă scenele unul de celălalt Printre cele mai remarcabile imagini din Bharhut șiSanchi sunt figuri masculine și feminine ( , ) Unele dintre ele sunt înfățișate în poza de închinare - cu mâinileapăsate pe piept, în timp ce altele poartă diverse obiecte, iar figurile feminine sincer senzuale înfășoară trunchiul șiramurile copacului Oricare ar fi înfățișat - Yakshini, apărători, războinici sau Nagaraja (regele șarpelui), - figurilefeminine personifică fertilitatea, iar Yakshi - întruchiparea pe scară largă de întruchipare a idealului masculin întoată India - forță și abundență Aceste imagini ale prosperității sunt asociate în întregime cu cultura agrară Și deșiYakshi apar de obicei ca figuri auxiliare, ei au servit ca model pentru zeități precum Gardienii punctelor cardinale,sau paznici și Bodhisattva, împreună cu faptul că au devenit una dintre cele mai importante surse pentru imaginiletimpurii ale Buddha O ilustrare strălucitoare a acestei scheme este figurile însoțitoare ale Yaksh din coloanele uneimari stupa din Sanchi cu formele lor masive, au elaborat detalii cu aluzii pentru o abundență de natură - o imagine careapare adesea după secolul I Un alt stil de artă budistă, care a avut un impact semnificativ asupra dezvoltării Asiei deSud -Est, a luat naștere pe coasta de est, de -a lungul râului Krishna De la Ashoki, această regiune a fost un adăpostpentru centrele monahale celebre și mari profesori ai budismului În plus, a fost un domeniu al activității economiceenergetice care a contribuit la răspândirea religiei budiste, în special de -a lungul căii marine către Est Deși niciunul dintre monumentele timpurii nu a fost păstrat complet, judecând după reliefurile asupra plăcilor demarmură din Amaravati și Nagarjunakond, acestea au fost stupii de dimensiuni grandioase, care, potrivit bogățieidecorului monumentelor nordice Reconstrucția stupei în Amaravati, pe baza acestor reliefuri, indică nu numai compozițiacomplexă a porților și fundațiilor sculptate, ci și prezența reliefurilor pe corpul stupei, care creează cea maicomplexă decorare a stupei toate cunoscute de noi În reliefurile timpurii ale stupasului din Amaravati, multe dintreparcele sunt repetate, familiare în Bharhut și Sanchi - un tron ​​gol, un copac bodhi și o mulțime de rugăciuni - șiîncă nu există imagini cu Buddha Cu toate acestea, ele sunt vizibil diferite în stil În comparație cu nordul, cifrelelor sunt mai sofisticate și mai senzuale, decorate mai magnifice Spațiul gol este inacceptabil, astfel încât întregulplan este acoperit cu figuri în mișcare, singurul răgaz în aceste scene aglomerate este creat în detrimentulfasciculelor transversale, care separă în mod arbitrar un grup de altul, la fel ca în Sanchi Cu toate acestea, încomparație cu aceste reliefuri, scenele nordice par aproape înghețate: cifrele sunt localizate uniform, adeseaconstruite la rând, în timp ce cifrele se apleacă și se mișcă în Amaravati, grupate într -un spațiu limitat și uneoridepășesc limitele Scena, care aduce aceste compoziții mai mult cu picturile indemnizate din Ajant decât cu sculptura dinBharhut sau Sanchi Chiar și reliefurile târzii ale secolelor II și III, care au deja imaginile lui Buddha, diferă puținde stil Reliefurile de marmură Amaravati au rămas un exemplu excepțional al stilului regional, unul dintre cele maiizbitoare din arta timpurie a Indiei, care a avut un impact direct asupra artei Sri Lanka și Asiei de Sud -Est Dezvoltarea imaginii lui Buddha în primele secole de artă budistă nu are loc o singură imagine antropomorfă a luiBuddha În scenele care povestesc despre existența sa anterioară, nu există imagini cu Buddha sub forma unei persoane -el apare în apariția unui cerb sau a unui alt animal Când episodul este ilustrat din ultima sa existență - sub forma luiShakyamuni, atunci se folosesc simboluri, cum ar fi un tron ​​gol, stupa sau lemn;Cele mai populare simboluri aucontinuat să fie incluse în compoziție, chiar și după ce au apărut imaginile lui Buddha însuși Lipsa tradițională aimaginilor umane ale lui Buddha se explică prin faptul că tendințele timpurii ale preferințelor imaginilor alegorice auafectat imagini specifice, adică înlocuirea celei mai importante figuri a emblemei sau simbolului, la fel cum creștiniitimpurii înfățișate Crucea în loc de Hristos Mai târziu, a apărut presupunerea că astfel de imagini cu copaci sau tron​​ar putea reprezenta de fapt locurile de cult, mai mult legate de Buddha în sine decât de orice eveniment special și,prin urmare, nu a necesitat prezența sa într -o formă reală sau figurativă Fără îndoială, pelerinajul a rămas o parteintegrantă a practicii budiste în toate țările acoperite de budism, iar multe dintre aceste imagini ar putea gloka șilocurile sfinte, continuând începuturile lui Tsar Ashoka, care au vizitat multe dintre aceste locuri și și -a ridicatprestigiul de numeroase cadouri și patronaj Nu se știe dacă aceste imagini timpurii au fost imagini alegorice ale luiBuddha - și, în mare parte, nu au fost, dar absența imaginilor antropomorfe ale lui Buddha în primii de ani ai arteibudismului este izbitoare Discuția despre când și unde au apărut primele imagini ale lui Buddha, a fost rezolvată înfavoarea secolului II, cu un avantaj al mai multor voturi Următoarele concluzii pot fi trase: până la sfârșitulsecolului al III -lea î Hr e Știau deja despre imagini antropomorfe, iar primele astfel de imagini ale lui Buddhadatează din secolul I î Hr e Sursele acestui stil figurativ sunt în India, a combinat anticul ideal meditativ alyoghinilor și imaginilor timpurii ale Yaksha, similar cu ceea ce poate fi văzut pe stupide din Bharhut și Sanchi Pe bazacaracteristicilor sectelor budiste, fortăreața Sarvastiva-Dinov din nord-vest și zonele Gimalaya inferioare (Pakistanulmodern și Kașmir) au fost posibile printre primele regiuni în care au apărut imaginile antropomorfe ale Buddha Crearealor este, de asemenea, legată de dorința tradițională budistă de a crește meritele Mai mult decât atât, în acest caz,datorită creării de sculptură sau tablouri, meritele nu doar o singură persoană, ci și strămoșii și rudele sale sunt dince în ce mai mari În acea perioadă, călugări cerșitori și pioși Figura femeilor dintr -un retină, secolul I, dinDidarganj, India Gresie Chunar lustruită, înălțime cm Figuri din gard, secolul II, din Bhuteshvara, Mathura,India Gresie roșie, înălțimea de cm Preoții au folosit imagini vizuale extrem de rar, adepții lumești aveau nevoieatât de conducerea inițială, cât și de memento -ul vizual în curs de desfășurare a doctrinei la care au urmat Prinurmare, este secular Patroalitatea a devenit o forță motrice pentru cea mai mare parte a artei budiste Din cauza lipsei de prototipurihinduse directe, această dezvoltare poate fi considerată un rezultat inevitabil al procesului care a început cucoloanele Ashoka și a fost continuată prin reliefuri narative, imaginea lui Jatak și poveștile din viața lui Buddha peporți a stupei și, în sfârșit, a nenumăratelor imagini masculine și feminine ale fertilității Aceste persoane carepersonifică fertilitatea au luat o poziție deosebit de importantă în timpul Imperiului Kushan (sfârșitul secolului Iî Hr - sfârșitul secolului al III -lea î Hr );Uneori, ele erau înfățișate ca figuri independente în înălțimea umană de ( ), dar mai des în relief pe stâlpi și grinzi sculptate ale stupei Adâncimea de relief, formele magnifice șidetaliile magnifice ale acestor sculpturi le -au pus în vârful sculpturii indiene Ele sunt o ilustrare a practiciirăspândite în arta indiană, când fiecare dintre principalele religii a folosit imagini precum apărători și emblemaabundenței, posibil chiar ca o amintire a lumii bucuriilor pământești Cel mai impresionant exemplu de figură femininătimpurie, aproape o sculptură rotundă, este o fată faimoasă cu Cho-ri (o varietate de fani sau viscol din muște) dinDidarganj, lângă Paliputra (Modern Patana, Bihar) ( ) Aceasta pentru o sculptură lustruită de strălucire, inițial ofigură laterală dintr -o triadă colosală, este cea mai mare și mai frumoasă din linia unor astfel de imagini femininecare provin din Bharhut și Sanchi Imaginea lui Yakshini a ocupat întotdeauna un loc important în arta indiană, dar oastfel de senzualitate a formelor, și aici se înmulțește și prin lustruirea pietrei, pentru că aceste femei luxoase aleartei budiste este încă o raritate, chiar și în ciuda influenței directe indiene La fel de puternice, deși tangibil demai puțin senzuale, au fost imaginile Men-Yak-Shi Aceste reprezentări monumentale ale abundenței au apărut pentru primadată pe stâlpii curelelor timpurii, iar prin perioada dinastiei Kushan s -au transformat deja într -o sculptură liberăaproape rotundă, reprezentând atât zeități individuale, cât și sateliții lor ( ) Au devenit ideale pentru imaginileulterioare ale panteonului budist, inclusiv Buddha și Bodhisattv Separarea aprofundată a religiei, ca urmare a căreia s-au format școlile Mahayana, a sporit nevoia de imagini suplimentare și, în plus, acest proces a fost facilitat deschimbări politice și culturale asociate cu relocarea popoarelor la noi teritorii, în primul rând de oameni din Kushandin Asia Centrală Regatul Kushan a fost concentrat în jurul a două centre: unul în regiunea Mathura din nordul Indiei,lângă Agra, celălalt în Gandhara În Mathur, statuile Buddha au apărut din gresie ( , ), foarte aproape în stilulYakshas -ului sculptat pe stâlpi din Bharhut și Sanchi Aceste figuri, cu umerii lor largi și formele simplificate,aparțin și tradiției indiene care a surprins idealurile yoghinilor în piatră - o persoană este considerată păstrătorul„respirației vieții”, astfel încât sculptura este mai mult decât doar un Replica vizuală a corpului fizic Caracteristicisimilare ale detașamentului înălțat au fost descrise în textele sacre timpurii și pot fi încă văzute în figurilesfinților, precum și s -au dedicat meditației care stau de -a lungul coastei râurilor și în sanctuare din întreagaIndia În literatura timpurie, sunt descrise și atributele lui Buddha, numite Lakshany, cum ar fi urechea, Bulge at theCrown, Buddha, la sfârșitul secolului I Gresie roșie, înălțime cm Standing Bodhisattva, P-st of theCentury, Matchura Gresie roșie, înălțime - deasupra înălțimii umane Sitting Buddha, începutul secolului II, dinMathura Gresie roșie, înălțime cm Sitting Buddha, secolul II-IP, perioada Kusha, din Lorian Tangay, Gandhara,Pakistan Shtetan, înălțime cm Corp "leu" - doar de semne A fost doar un mod vizual de a distinge întreimaginile lui Buddha, printre altele În ciuda adăugării ulterioare a Halo și Halo și a atributelor fantastice, cum ar fimembranele dintre degete, imaginile timpurii ale lui Buddha au păstrat trăsături umane, conectând armonios laturileminunate ale divinității cu corpul muritorului De fapt, divinitatea sa a fost subliniată în continuare de faptul căDietrich Sickel, un cercetător de excepție al budismului, numit „stil negativ” atunci când sunt eliminate diferiteelemente decorative, în contrast cu alte personaje bogat decorate ale panteonului budist În același timp, în districtulde nord al Gandhara, unde Alexandru cel Mare a absolvit campania sa de est, a apărut o altă versiune stilistică aimaginii lui Buddha Aceste figuri au apărut ca urmare a campaniei lui Alexandru: stilurile clasice provinciale dincoloniile romane răspândite pe rutele comerciale dintre Occident și Est și au ajuns la nordul acestei regiuni, având oinfluență asupra vieții culturale- Buddha în formă din yoga, secolul II-IP, perioada Kushansky, perioadaKushansky, din Gandhara Shtets, înălțime de cm de la construcția orașelor până la urmărirea monede Deși arta lui Gandhara rămâne în afara dezvoltării principale a Indiei, locația sa la poalele Munților Himalaya adus la faptul că această zonă a dat un impuls pentru dezvoltarea artei budiste din Asia Centrală și China Se acordămultă atenție acestor două stiluri moderne, dar atât de opuse, dintre care unul este complet indian, în timp ce celălaltpoate fi descris ca stilul provinciei romane Este puțin probabil ca contrastul cu parcelele generale să fie maimare Buddha indiană este înfățișat în poziția tradițională de a medita yoga, ridicată în puterea sa mentală și, cu toateacestea, este încă parte a acestei lumi cu formele sale pământești, masive, transferată în gresie nelegată ( ) Înacelași timp, el se află pe fundalul imaginilor de strălucire și abundență, disc solar și lemn, iar tronul este susținutde lei, simbol al originii sale regale Deși tronul leului și doi sateliți subliniază poziția sa regală, poza de yoga,haine modeste și gestul asigurărilor întruchipează natura spirituală a mesajului său Această imagine a devenit ceamai importantă sursă pentru toate imaginile ulterioare ale lui Buddha din Asia, inclusiv buddha -urile cerești ale celormai înalte sfere, departe de întregul pământesc Arta budistă a păstrat capacitatea de a adera constant la simplitateainițială a acestei imagini: chiar și atunci când a fost înconjurată de o serie de figuri care a personificat bogăția șiabundența, efectul a fost păstrat din cauza combinației de sărăcie pământească cu măreția premiilor cerești Conformcontrastului, Buddha de la Gandhara, în ciuda multor atribute comune - tronul leului, poza de yoga, halo rotunjit -rămâne un amestec de stiluri romane Cele mai izbitoare caracteristici ale acestei imagini sunt Toga, hainelenecorespunzătoare în condițiile climatului indian și trăsăturile faciale în care au fost conectate realismul modelăriigurii și obrajilor și liniile adânci ale ochilor stilizați Nu a găsit echivalentul în arta romană pentru urechea luiBuddha, stăpânii Gandhara și -au colectat părul într -o coafură asemănătoare cu o grămadă de șuvițe cret Dragostearomanilor pentru arta portret și realismul dramatic s -a manifestat în figura unui Buddha epuizat - o imagine care adevenit populară în această regiune, dar rar găsită în arta indiană ( ) Arta lui Gandhara a continuat în primul mileniu- în Afganistan chiar și până la sfârșitul secolului VIII Piatra folosită inițial a dat loc unor materiale mai suple -gips și teracotă, iar numărul de produse a devenit uriaș Această zonă s -a transformat într -un al doilea pământ sfântpentru budiști, a fost vizitată de pelerini din Asia de Sud și de Est, încrezător că evenimentele din viața anterioară alui Buddha au avut loc aici În plus, mănăstirile și centrele budiste ascunse în crevele Himalaya au evitat adeseadistrugerea că au fost supuse câmpiei, iar rutele de tranzacționare care trecau în apropiere au contribuit la faptul căstilul Gandhara a fost mutat în Asia de Nord Imaginile cu Bodhisattva în perioada timpurie a lui Buddha sunt adeseaînfățișate cu o pereche de Bodhisattva (creaturi luminate), în jurul multor dintre care s -au dezvoltat ulteriorpropriile lor culturi Cele mai caracteristice trăsături ale Bodhisatv au fost haine de lux și bijuterii, deoarece auacționat ca simbol al bogăției și abundenței, în contrast cu Buddha pur și simplu îmbrăcată - opusul complet alvalorilor materiale În plus, multe obiecte și decorațiuni ale Bodhisatv au servit pentru identificarea lor Prin urmare,Buddha al viitorului Maitree în coroană are o imagine a unei stupa, alți bodhisattvas alte Buddha de predicare petronul Lotus, IP-Iio Century, din Gandhara Shteta, o înălțime de cm Atribute, de exemplu, Vajrapani deține Vajra,Avalokitashvar - Lotus, în plus, în coroana sa există o imagine a unui Buddha ședință Foarte curând, aceste figuri audevenit obiecte independente de cult: de exemplu, Avalokiteshvara a acționat ca apărător al călătorilor, Mântuitorulsufletelor și, în cele din urmă, a început să se identifice cu dinastiile conducătoare Maitrea a dobândit un statutspecial - s -au rugat pentru viitorul său, sperând să renaște în Paradis ( ) Bodhisattvas a jucat mai multe roluricheie în doctrina budistă În primul rând, au fost văzuți ca personalități pioase cu multe merite, Karma, care s -aapropiat de esența lui Buddha În efortul de a găsi meritele lui Bodhisattva, dar nu pentru ei înșiși, dar pentruceilalți, credincioșii au acționat nobil și, astfel, au fost asemănate cu Bodhisatvam Datorită faptului că obiectivulfinal a fost accentuat-mântuirea și rolul Bodhisatv ca model și sursă de merite suplimentare, aceste cifre secundare auocupat foarte repede cea mai importantă poziție în Panteon și au devenit adesea și mai semnificative decât Buddhaistorică , care a rămas la distanță și mai puțin accesibilă decât cifrele particulate ale Bodhisattv Maretrey,secolul II, din Achikchatra, Uttar Pradesh, India Gresie roșie, înălțime cm Bodhisattva, II Century, perioadaKusha, din Gandhara Shtets, înălțimea de cm Ca rolul și valoarea bodhisatv, modificările corespunzătoare au crescut și odatăcu imaginea lui Buddha Învățăturile Mahayana au cerut imagini care nu erau limitate doar de dimensiunile umane, o figurăSuperman, care se află în vârful muntelui și asociate cu cerul - imagini ale unui adevărat Buddha ceresc Spre deosebirede țările în care influența Theravada, precum Birmania, Sri Lanka Giant Buddha, V a dominat secolul V, Peștera ,Kanheri, India, a dominat Și unele zone din Asia de Sud -Est și în care o figură separată a Buddha istorică a ocupat unloc central, în sistemul figurativ al budismului de nord au început să sublinieze semnificația buddha -urilorcerești Patru au fost ocupați de cerul care înconjura zeitatea centrală, Buddha Vairochan, a întruchipat absolutuluniversului Această schimbare a avut loc la începutul mileniului I, odată cu apariția statuilor colosale ale lui Buddhadin India, cum ar fi în Kanheri și răspândirea în toate țările budiste de nord din Afganistan până în Japonia ( ) Ceamai de neșters impresie a fost făcută de două statui colosale din Afganistan, vizibile de departe, cu toți peleriniicare se plimbă de -a lungul văii - înălțimea lor a depășit de metri ( ) Inițial, aurite, cu măști de bronz, aufăcut o impresie complet diferită în comparație cu imaginile anterioare ale unui profesor modest meditator Splendoarea afost întărită din cauza unei picturi spectaculoase de perete care a înconjurat fiecare figură și datorită diverselorlegături de grotă bogat decorate, aranjate mai jos Buddha s -a transformat într -o figură impresionantă - o imaginetranscendentală, în care sensul împărăției cerești pentru budismul Mahayana și presupusa bogăție care îi aștepta pe ceicare vor putea renaște în paradis Din păcate, această imagine nu mai este acolo: în , gigantul Buddha a fost aruncatde talibani Arhitectura și primele temple de peșteră majoritatea cunoștințelor noastre despre arhitectura timpurie aufost obținute indirect - datorită clădirilor capturate pe reliefuri, cum ar fi în Bharhut și Sanchi Dar cele maiimpresionante exemple de arhitectură budistă timpurie au fost păstrate însă printre sanctuarele peșterii din India deVest, în mare parte în zonele de sud și la est de Bombay Această tehnică a primit o dezvoltare predominantă în zonele încare platoul montan în creștere se rupe brusc, creând trepte din piatră dură cu o lungime de câteva sute de kilometri de-a lungul părții de vest a continentului Traseele comerciale care conectează orașele din India au contribuit la aparițiamultor sanctuare, deoarece clericii au sprijinit călătorii și rulotele, ceea ce a dus și la construcția de temple depeșteră similare de -a lungul rutelor comerciale din Asia Centrală De regulă, aceste sanctuare au fost construite destulde aproape de rutele de rulotă pentru a atrage donații și, în același timp, la o distanță suficientă de centreleorașului pentru a crea condiții pentru viața călugărilor În ciuda devotamentului structurii tradiționale de lemn înclădirile budiste timpurii, aceste peșteri colosale scobite au fost mai mult o lucrare a sculptorilor și inginerilordecât arhitecții Cea mai timpurie, aproximativ î Hr e , în Kon-Dita și Bhaja, erau deja mult mai mari decâtpeșterile lor predecesori-Ashoka din provincia Bihar Imitația structurilor din lemn este evidențiată nu numai defațadele acestor peșteri cu coloane și grinzi sculptate - în interiorul acestei relații cu arhitectura din lemn a fostextinsă: de la imitație pentru a include inserții de lemn în compoziție Aceste fascicule de lemn sunt încă vizibile -după două mii de ani puteți vedea fragmentele lor, cu dificultăți introduse între nervii de piatră sculptate ai arculuipentru a crea un fel de înșelăciune vizuală ca imitație a unui lemn Chaytia, începutul The The începutul IICentury, Carly, India structuri În conformitate cu originea lor monahală, peșterile din roci s -au corelat și cuprincipalele tipuri de clădiri budiste Cel mai mare număr de peșteri - în partea în care au fost localizați călugării -o sală pătrată pentru Adunarea Generală (Wihara), unde au fost eliberate celule individuale;Ceaiul mai mare este un locpentru rugăciunea colectivă Interiorul ceaiului, cum ar fi în Karly ( de ani), este format dintr -un perete rotunjit,un fel de absidă care imită un set cilindric de tavan și rânduri de coloane flanșate Și deși au fost adăugate altestructuri pentru a stoca imagini suplimentare sau pentru nevoi speciale pentru a sprijini viața de zi cu zi acomunității, aceste două tipuri de clădiri au rămas de bază pentru comunitatea budistă Cea de-a treia structură cea maiimportantă-o stupa-a fost mișcată în interiorul capelei, spațiul îngust este lăsat să comită ocolire rituală Stupele dinpeșterile timpurii, cum ar fi și în Ajant, sunt foarte aproape de stupas în Sanchi sau Bharhut: forme simple,monolitice, fără imagini suplimentare Cu toate acestea, pe vremea dinastiei Gupt (de la IV până la secolul al VII -lea),gravitatea la imaginile mai abstracte ale lui Buddha afectate Și pe compoziția stupei: partea sa inferioară a fost dată lui Buddha cerească ( ) și, astfel, ideilor separate formaldespre stupa și buddha s -au contopit împreună În arhitectura Gandhara, templele peșterii sunt rareori găsite și diferăîn stil de alte clădiri ale Imperiului Kushan Combinația de motive clasice occidentale cu o serie de elemente regionalea dus la crearea unui stil caracteristic, cel mai pronunțat în stupidele din Gandhara ( ) Spre deosebire de stupele înformă de clopot timpuriu în Sanchi sau mai târziu cu o sinteză dezvoltată a sculpturii și arhitecturii stupa, înGandhara sunt accentuate detalii constructive Aceste stupas, formate dintr -o serie de părți rotunde și pătrate, suntorientate cu nișe și rânduri de pilastre clasice cu capitale corintene, peste care se ridică un turn strict vertical cudiscuri umbrelă Mănăstirile de peșteri, cum ar fi tacht-i-bahi, lângă Peshavar, demonstrează un amestec de stiluri careformau o tradiție artistică locală, care se răspândesc pe scară largă în Himalaya de Vest și Asia Centrală Templelebudiste și sanctuarele hinduse ale IME -urilor construite în Kașmir au continuat să dezvolte această tradiție prinrăspândirea stilurilor arhitecturale ale Gandhara pe teritoriile interne ale țării Stupa, secolul II, perioadaKushan, din Lurian Tangai, Gandhara Grown, o înălțime de cm Dinastia Gupt ( V-VI secole) dinastia Guptes, precumși Kushanskaya și Mauryev, a fost fondată în nordul Indiei Este vorba de reguli de la până la secolul al VII -lea -și de data aceasta a devenit cea mai cunoscută perioadă din arta indiană, când s -au format trăsături care disting artaIndiei de restul Asiei Cu toate acestea, pentru budism, perioada Gupt a marcat începutul declinului în India:mănăstirile fondate au fost atacate de mulțimi de jefuitori;În primul rând, hinduismul, care a fost patronat dedinastie, a asimilat treptat credința budistă Învățăturile lui Mahayana, cu accent pe mântuirea finală prin credința înrealitate, budismul adus în practici hinduse, cu toate acestea, nesemnificația diferențelor din cele două sistemereligioase au contribuit la absorbția budismului de către un hinduism mai cuprinzător Până la sfârșitul perioadei Gupt,răspândirea și dezvoltarea budismului a avut loc în cea mai mare parte în afara Indiei, în apropierea Predicarea luiBuddha, aprox , perioada Gupților, din Sarnatha Gresie galbenă, o înălțime de cm, cum ar fi Nepalul și Sri Lanka,și din ce în ce mai energetic în estul și sud -estul Asiei Până la sfârșitul primului mileniu, cu excepția mai multorzone-Himalaya de Vest sau Naland în nord-estul Indiei, rolul care dă viață budismului în India a fost cândva un rol caredă viață Cea mai cunoscută dintre imaginile lui Buddha de la sfârșitul secolului al V -lea este predicarea lui Buddhadin Sarnatha ( ) Înainte de noi este o figură realizată de marea putere spirituală, transmisă în maniera, cu multînaintea greutății grele a imaginilor timpurii, care duce de la Yaksha Nici o completare care explică sensul credințeinu distrage atenția de la personalitatea lui Buddha însuși Formele sale sunt foarte abstracte, nu există aproape detaliisuplimentare, iar ochii, fața și mâinile noastre concentrate ne atrag atenția - sunt înconjurate de netede, fărădecorațiuni ale suprafeței Această combinație exprimă sens, extinzându -se dincolo de limitele episodului istoric alprimei predicări la imaginile transcendentale ale budismului Mahayana Un astfel de efect extraordinar poate fi comparatcu faptul că produc imagini colosale în Kanheri și Bamian, cu toate acestea, aici nu se datorează unei dimensiunisupraumane Este destul de evident că, până în secolul al V -lea, evoluția de la imaginea pământească a lui Shakyamunipână la figurile eterne, extrem de spiritualizate ale budismului Mahayana a fost finalizată La fel cum Bharhut și Sanchireprezintă cea mai completă imagine a artei budismului timpuriu, toate mijloacele de exprimare a perioadei Gupt suntconcentrate într -un singur loc Ajanta, o stâncă în formă de potcoavă cu de peșteri ( , ), a fost stabilită dedouă ori, la început în secolul I î Hr e Și din nou în secolele V și VI n e Pornind de la descoperirea sa în secolul alXIX -lea, restaurarea și conservarea prelungită la sfârșitul XX au atras atenția asupra acestui lucru dintre cele maigrandioase monumente ale artei budismului din Asia Peșterile sunt împărțite în două tipuri principale - Vihara șiChaytia În timpul primei așezări, posibil încă ca o stupa în Bharhut, aproximativ î Hr de exemplu, peșterilecentrale au fost tăiate, inclusiv două capele timpurii - peșterile și Restul peșterilor aparțin din V și începutulsecolului VI, perioada Vakataki, domnia uneia dintre dinastiile concurente ale Guptului ERA, care a furnizat protecțiaconstrucției templelor peșterii Potrivit lui Walter Spink, specialistul principal în arta lui Ajant, în ciuda lungimiiși confuziei lor, segmentul temporar, care a fost necesar să completeze acest grup târziu de peșteri, a fost destul demic, poate sau de ani - principala lucrare a fost finalizată la Sfârșitul secolului al V -lea Oricare ar fi intervalul de timp, în funcție de rezultatul artistic, aceste peșteri pot fipuse la egalitate cu cele mai bune realizări ale artei mondiale Tipul de adiant, I Century î Hr e și V Centuryn e , India Planul peșterilor Adzante (numerotare în funcție de defalcare, nu de cronologie) Intrare la ceai, ICentury î Hr e , Bhaja, India Cea mai mare parte a complexului supraviețuitor din Ajant este linii de capelă care ies pemunții munților curbați ca arcade și protejarea porticurilor (inițial închise cu structuri suplimentare de lemn);Perețiiexteriori sunt decorați cu generozitate cu imaginile lui Buddha și Bodhisattva, iar dimensiunile diferite și locația lorarbitrară sunt rezultatul faptului că aceste cifre au fost stabilite de donatori pentru o lungă perioadă detimp Detaliile arhitecturale, ca de obicei, urmează probele de lemn, inclusiv pilastrele din conserve și ferestrele marisunt puternice Acesta din urmă poate fi găsit peste tot în Bharhut și chiar în Japonia, dar numai ca motive decorativeîn miniatură Fidelitatea față de forme de lemn se manifestă și mai mult în interiorul ceaiului: în rândurile coloanelorlibere în picioare, în capitalul și cornișele decorative, pe tavan, cu imitația sa de nerv din lemn Stupa rămâne încontinuare punctul semantic central al holului pentru rugăciune, iar acum este și mai decorat și extins din cauzareliefurilor și a motivelor suplimentare, în conformitate cu complexitatea crescută a închinării Mahayana ( ) Corpulstupei, Anda, a fost înaintat, iar baza este extinsă și adaptată pentru o statuie mare a lui Buddha Figura este plasatăîntre cele două stâlpi acoperiți cu generozitate cu reliefuri, este înconjurată de figuri auxiliare și bizare Ceai, sfârșitul secolului al V -lea, peștera , adzant Motive decorative în gustul armelor Coloana și umbrele din vârf(chkhatravel) au atins o complexitate și mai mare și au devenit mult mai mari-aproape că au dublat înălțimea stupei înpeșteră Odată simplă, aproape de pământ, a fost transformată într-un sistem complex de imagini și simboluri , nunumai că se extinde de -a lungul solului, dar și se întinde vertical Accentul anterior pe întruchiparea istorică,pământească a lui Buddha, a dat loc sferelor cerești, mistice ale credinței ezoterice Majoritatea peșterilor adiacentereprezintă tipul tradițional de Vihara - conexiunea spațiilor rezidențiale și a holului pentru predici, dar, deasemenea, modificate în funcție de schimbările din învățăturile Mahayana Acum existau imagini în nișele in -de -abătuteale peretelui interior, fraze pitorești lungi pe tema Jatak și tavane pictate cu simboluri ale sferelor cerești Cu acestsistem dezvoltat de imagini, sala de ședințe conținea cea mai mare parte a reprezentării ramificate de Mahayana azeităților din jur, împreună cu amintirile fostelor fapte ale lui Buddha, imaginile Panteonului în creștere și picturileParadisului (împreună cu o amintire a reamintirii lui Tentațiile acestei lumi a morții - o posibilă explicație pentrunenumărate figuri senzoriale de sex feminin, împrăștiate de toate scenele) Cu excepția a M Jatak, Pictura de perete,V V, Peștera , Ajant Intrarea, decorată cu coloane, este o influență atât de evidentă a probelor de lemn, vizibile înChaytia, se manifestă într -o măsură mai mică Folosind spațiile largi ale zidurilor Wihara, artiștii au creat cele maitimpurii dintre celebrele probe ale picturii indiene - calitatea și scara le -au făcut unul dintre cei mai buni înpictura budistă Primele probe de pictură datează în același timp cu Bharhut, I BC de exemplu, și, la fel ca reliefuriledin Bharhut, chiar și în ciuda siguranței lor slabe, dau o idee despre sofisticarea timpurie a genului narativ și astilului pitoresc, precum și a interesului pentru statele psihologice Majoritatea tablourilor din Ajant (în peșterile , și ) datează de la sfârșitul secolului al V -lea și începutul VI -ului, dar cu toate acestea, este perfectpăstrat Ele înfățișează scenele din Jatak ( ), cifrele lui Bodhisattva, Yakshi și nenumărate motive decorative, caresunt decorate în special cu generozitate cu tavane Culori bogate și libertate de expresivitate, care înfățișeazămotive de plante și animaliste, precum o interpretare arbitrară a suprafeței, oferă acestui pictură de de ani unsunet complet modern Spre deosebire de scene ilustrative din Sanchi, care sunt organizate și împărțite pe grinziverticale și transversale de garduri, tablouri de perete în Ajant Flux unul în altul, alcătuind o caleidoscop nesfârșitde culori și mișcări și sunt foarte apropiate în spirit și dinamică a Amaravati reliefuri Și deși scenele cu imaginealui Jataks prevalează, sunt figuri mari individuale care atrag ochii cu modelul lor priceput și planurile coloristicearmonioase, iar întregul ansamblu de tablouri este uluitor de culoare și lux, bătând peste margine Designul artisticavansat și rafinarea estetică a tabloului adjant rămâne un fenomen special, cu toate acestea, trebuie amintit că doarfragmente au fost păstrate din alte tablouri indiene Moștenirea lui Ajanta s -a manifestat în afara Indiei în fresce dinAsia Centrală și Orientul Îndepărtat Perioada Evului Mediu (după secolul al VI -lea) a invaziei hunilor albi, care sunt de obiceiasociați cu infamul Attila, a devastat Occidentul, a accelerat moartea Imperiului Gupt în secolul al VII -lea, nordulIndiei s -a despărțit din nou în Regate regionale și au reînviat țara, dar ordinea tradițională a lucrurilor Hinduismula rămas religia dominantă sub auspiciile autorităților, în timp ce budismul slăbit a fost curând suprimat de invaziileislamice, iar influența sa a fost restrânsă în mai multe zone, cum ar fi regatul din Bihara, Nagapatinns în locurile dereședință a lui Tamilov sau a retrasului și zone protejate din Himalaya Documentele chineze indică dimensiunea șisemnificația centrelor de mănăstire rămase, în special în Kașmir și Naland în nord-est, precum și locurile de pelerinaj-de exemplu, cum ar fi Bodhi-Haya, care au fost întotdeauna o sursă importantă de învățătură budistă și ale căror stiluriartistice au rămas limite de influență ale Indiei Deși influența religioasă a budismului a scăzut, arta budistămedievală a continuat să îmbunătățească realizările tehnice ale secolelor anterioare, ceea ce se observă în special înprodusele din bronz Chiar și imagini medievale târzii, deși acum nu au fost create în mari centre religioase, ci doar înmici enclave izolate, au păstrat harul formelor inerente tradiției Guptilor Complex incrustat Închinarea laBuddha, V Century, Pictura pe un pol, Peștera , Ajant Altarul de bronz ( ) de la Sirpur este unul dintre exempleleexcelente ale artei Indiei medievale Elementele sale arhitecturale complexe ale decorului și țesătura ornamentată ahainelor provoacă splendoarea palatelor medievale și a curtenilor în memorie, în același timp, ordinea ierarhică azeităților ilustrează influența crescută a școlilor ezoterice În centru, Buddha Amitabha este înfățișat în parteasuperioară, flancat de figura lui Bodhisattva Vajrapani, care deține Vajra, și Bodhisatty Avalokitheshvar cu un lotus înmâna stângă În loc de figura tradițională a lui Buddha, tronul de lotus central este ocupat de zeiță De obicei esteidentificat ca un recipient, dar poate fi o chanda, zeița înțelepciunii care ține un fruct de citrice în locul uneiflori de lotus asociate cu un recipient (posibil o figură stângă cu un lotus) Tipic pentru iconografia budistă este, deasemenea, o imagine în partea de jos a figurii donatorului într -o poză de rugăciune Hinduismul a acționat decisivasupra arhitecturii Indiei medievale, deși marile stupice din nord-estul din Naland și Pa-harpur, cu rânduri de nișeumplute cu cioturi și statui de teracotă, cu compoziția mandala și numeroase porți și terase care seamănă cu BorobudurPe Yava, a oferit, de asemenea, un impact direct și pe termen lung asupra clădirilor din Birmania și Asia de Sud-Est Aceste lucrări au devenit cea mai importantă bază a stilurilor ulterioare din nordul Indiei, Birmaniei, Indoneziei,Nepalului și Tibetului Și deși formele mai armonioase ale secolului VIII, figurile din creșterea umană ( ) din regiuneade nord -est au urmat limbajul artistic al Guptilor, dar stilurile dinastiei Palais, patronii artei uimitoare în materiede vârstă din Evul Mediu, se reflectă și în această sculptură Arta medievală a budismului din faza târzie este subinfluența puternică a direcției învățăturilor Mahayana, care este cunoscută sub numele de Vajrayana Această zonă avastei mișcări tantrice a determinat natura artei medievale În conformitate cu natura ezoterică, secretă a tantrismului,cu vrăjile sale mistice, ritualurile și limbajul misterios, cea mai mare parte a artei este foarte complexă șialegorică Deplasarea accentelor de la un mentor pământesc la imaginea cerului, în cel mai înalt grad de zeitateabstractă și de toate, a devenit un preludiu al schimbărilor care au avut loc în arta Evului Mediu Aceste diferențe suntevidente pe exemplul statuii incrustate cu cupru galben din Kașmir, înfățișând Buddha Vairochan În centru este unBuddha, înconjurat de simboluri celebre, cum ar fi o stupa, care se termină cu „coloane ashoki” individuale, un lotus, ogazelă și o roată - totul este înfățișat cu o mare sofisticare și foarte Fragment din altar, , din Sirpur,India Bronz, incrustat cu argint și cupru, înălțime , cm Lokeshvara, secolul VIII, perioada Palay, dinNaland, India Gresie, înălțime cm Buddha încoronată, secolul IX, din Kașmir Argint și cupru, incrustat cu cuprugalben, înălțime cm bizar Există o coroană complexă de viteză decorată cu perii și bijuterii în Vairochan;Detaliilesunt accentuate de Silver Inlay Rolul ecumenic al lui Vairochany este subliniat de un „ochi de toate descendența” pictatpe fiecare mortar, motivul este bine cunoscut și în Nepal și o tulpină de lotus uriașă, care se ridică din marele oceanîntre cei doi regi ai Nagasului Al treilea inferior, fără îndoială, aparține sferei pământești și constă din rocistilizate care separă imaginile zeităților de protecție, roata tradițională a legii și două Gazelle este un simbol al primei predici din parcul cerbului La fiecare colț, o figură de donatori, înghețată în pozereverente În plus față de subtextul cosmologic tradițional, detaliile și nenumăratele divizii sunt elaborate și aici,cum ar fi cinci colțuri ale coroanei (cinci petale de cunoștințe) și trei niveluri în sculptură (trei niveluri deexistență), ceea ce creează o imagine complexă și un comentariu exhaustiv pe gândirea budistă medievală Acesta este, deasemenea, unul dintre cele mai bune exemple de turnătorie medievală: suprafețe subțiri, detalii complexe și incrustarede argint - totul este distribuit perfect între orizontalul masiv al bazei și o pereche de curele zvelte Întreagacompoziție este „conectată” prin bucle și o tulpină a unui mare lotus central Bogăția pitorească a lui Adjant de picturimurale de perete continuă să trăiască în acest exemplu uimitor de artă de turnătorie - un exemplu despre cât deexcelentă abilitate tehnică servește ca o idee religioasă excelentă Răspândirea artei budismului: Sri Lanka, Nepal,Tibet într -un moment în care budismul a căzut în India, s -a dezvoltat în alte locuri Acest proces a mers destul dedeparte până la sfârșitul perioadei Gupt, acoperind cele două ramuri principale ale budismului, Theravad și Mahayan șiale ultimelor sisteme ezoterice În Asia de Est, tulburările civile și patronajul autorităților au devenit principalulfactor în stadiul inițial al adoptării credinței În zonele din apropiere similare cu India în cultură și situate înprimele etape ale dezvoltării, precum Sri Lanka, Nepal și Tibet, budismul s-a dezvoltat în realitate în interiorulrealitate, mai degrabă contribuind la formarea unei culturi emergente decât la furnizarea unei alternative în timpullitigiilor civile și politice Cu toate acestea, în cele mai multe cazuri, sprijinul politic din partea conducătorilor afost o parte integrantă a procesului de stabilire a credinței, precedent sprijinul în rândul populației, pe carebudismul a dobândit -o treptat Sri Lanka Sri Lanka a rămas o enclavă budistă pentru mai bine de două milenii Legendelelocale vorbesc despre cele trei călătorii ale lui Shakyamuni pe această insulă, despre modul în care fiul lui Ashoki atransformat regele în credință și despre Anuradhapur, capitala antică, arborele glorificat Bodhi, a cărui ramură a fostadusă într -una dintre aceste călătorii Într -adevăr, budismul din Sri Lanka este mai bine înțeles prin astfel delegături vii cu Buddha istorică, întrucât cele mai venerate moaște, uneori obiecte specifice, cum ar fi dintele luiBuddha, încă păstrate în sanctuarul din Kandy și cel mai puțin, ceea ce este asociat cu cei Abstractions of the BuddhistArt În cazul copacului Bodhi, cel mai important simbol al iluminării, care este reprezentat de lemn în arta indianătimpurie, Buddhismul Sri Lanka a preferat asociațiile vii , Stupa tradițională din Anuradhapur Sri Lanka(reconstruită de mai multe ori), repetă Forma unui mic vastă miză XHH secole în preasii din Khan, Angkor, Cambodgia Cuevenimentul care a avut loc sub el, înconjurând reverența „descendentului” primului copac La grupul standard de clădirimonahale, budismul Sri Lanka a fost adăugat de un sanctuar special dedicat copacului Bodhi, numit Bodhi-Ghara Esteformat dintr -un sanctuar ridicat în jurul copacului sacru, deschis spre cer și înconjurat de patru figuri ale unuiBuddha ședință Cu toate acestea, în loc de gestul obișnuit de iluminare (Bhumispar-Shamura), aceste figuri demonstreazăgestul meditației (dhyamudra), când ambele mâini se sprijină în genunchi Astfel, în această fortăreață a Theravada,abstracția a fost înlocuită cu un copac real și un Buddha, înfățișat într -o poză de meditație: calmul, transformat îninterior și senin, în conformitate cu accentul Theravada pe o cale specială, individuală către Iluminare În istoria SriLanka, mai multe direcții de budism s -au bucurat de protecția conducătorilor săi, iar primele texte sacre budiste aufost scrise în limba locală Pali La începutul primului mileniu, diverse secte au fost absorbite în Techevada Și până latransferul capitalei în orașul Polonnaruva, la sfârșitul mileniului I, când budismul a fost răspândit peste tot, cuexcepția Indiei, single -urile au experimentat o renaștere a religiei Răspândirea activă a budismului în Asia de Sud-Est a făcut din Sri Lanka un centru important al Theravada în această regiune, în special pentru Burmans șiThailandez Cel mai caracteristic monument al Sri Lanka este o stupa, iar cel mai bun exemplu este în Anuradhapur ( ) Înciuda proporțiilor corpului emisferic (ANDA) și al uriașului Kharmiki, forma principală și detaliile acestui stupamonumentală urmează celebrele probe din Sanchi și Amaravati Chiar și o creștere a spirei tradiționale, care seamănă maimult cu turnurile grațioase ale templelor hinduse medievale decât coloanele și umbrelele din magazinele indienetimpurii, a avut loc datorită dorinței constructorilor singuri de a combina două simboluri - pilonul lumii și al lumiiși al partea de sus a Muntelui Meru În ciuda numeroaselor Perestroika, o stupa din Anuradhapur a păstrat trăsăturilecaracteristice ale formei sale originale La fel Proporțiile care predomină în Andes în formă de clopot, proeminentul Kharmik și spirele care se îngustează spre sfârșitau rămas în stupidele ulterioare din Birmania, Thailanda și Cambodgia O altă diferență importantă între o stupa din SriLanka și India este un sistem de decorare Stupele indiene sunt renumite pentru bogăția de reliefuri, în timp ce înversiunea Ceylon absența lor este izbitoare, nu există nici Toran decorat, nici garduri sculptate Se pare că corpulemisferic neted al stupei atârnă deasupra solului, întreaga structură este pusă pe o platformă joasă, fără niciungard În loc de târziu, mici sanctuare sau moaște, adesea atașate Moonstone (parte), V Century, Anuradhapur, SriLanka Granulită Direct în Anzi din cele patru părți ale lumii, sanctuarele și sălile separate asemănătoare coloanei cumoaște au fost așezate departe de stupa, în spatele marginii exterioare a bazei pătrate, de obicei în apropiereaintrării estice Fără un gard tradițional, un corp deschis și în formă de clopot ghemuit al unui stupa - anda, esteapăsat la pământ Un kharmik pătrat mare oprește această mișcare care se încadrează, iar spira stabilește direcția opusăcu dorința sa verticală energetică spre cer Întreaga compoziție dă impresia de simplitate și forță, inspirată maidegrabă de claritate și directitate decât de complexitatea imaginilor și a detaliilor unor exemple indiene BuddhismulTheravada cu panteonul său limitat și un accent asupra acțiunii directe, spre deosebire de credința mahayanistă înmântuire și raiul magnific, sunt cele mai potrivite pentru forme pure, necomplicate și armonie geometrică a SriLanka Constructorii de pe Sri Lanka au ridicat, de asemenea, sanctuare înalte deschise de deasupra cerului, urmândformula primului sanctuar-bodhi din Anu-Radhapur Ruinele celui de -al doilea capital din Polonnaruv mărturisescrăspândirea pe scară largă a acestei forme de structură asemănătoare cu hipostilul - urmele de coloane rotunde au fostpăstrate în jurul stupei Un alt motiv arhitectural preferat-și oportunitatea de a crea unele dintre cele mai frumoasereliefuri pe Sri Lanka - Stând Buddha, secolul XII, Polonnaruva, Sri Lanka Big Parinirvana, secolul XII, GalBihara, Sri Lanka Erau „pietre lunare” Aceste pietre semi -cicluri ( ) au fost amplasate la poalele treptelor care ducla diverse clădiri Parcele înfățișate au fost organizate sub formă de rânduri concentrice și au constat în figurirepetate ale animalelor, inclusiv vaci, elefanți, lei și gâște, care au fost întrerupte cu ghirlande vegetale de petalede lotus, culori și frunze fantastice Sculbarea rafinată și atenția asupra detaliilor de pe aceste pietre simple la prageste unul dintre cele mai rafinate exemple de sculptură de artă Poate că un cerc limitat de parcele în cadrul tradițieiTechevada i -a determinat pe artiști să caute noi moduri de exprimare care au dus la apariția unor astfel de realizăridecorative luxoase în astfel de locuri improprii Cel mai important loc a fost încă ocupat de imaginile lui Buddha, carenu s -au schimbat de -a lungul secolelor Chiar și în lucrările ulterioare, de exemplu, într -un grup bine produs alsecolului XII din Gallwihar, este clar resimțită influența tradițiilor Gupt și Amaravati ( ) Rareori cineva a reușit sădepășească artiștii Ceylon în artă pentru a transmite claritate meditativă și concentrare de energie;Concizia imaginilorcreate de ele este paralela clarității simple a marilor magazine Singhal, care indică, de asemenea, o cale dreaptă,necodată către adevărul budist Nepal Nepal este o regiune bine mai mare limitată de Himalaya, dar realizările saleartistice sunt concentrate în principal în Valea Kathmandu și în trei orașe - Patan, Bhaktapur (Bhadgaon) șiKatmandu Cultura sa a fost împrumutată din India, deși populația aparține în principal cursei mongol, din care rudelelor apropiate ale tibetanilor care au migrat din nord provin din nord, a căror civilizație timpurie este șimoștenitoarea Indiei Ca și în tradițiile legendare ale altor culturi asociate cu India, Sri Lanka și Kașmir, răspândireabudismului este atribuită lui Ashoka în secolul al III -lea î Hr e Budismul a obținut succes între secolele VIII șiXIII, ca în Sri Lanka și în Asia de Sud -Est;După această perioadă, hinduismul a început să domine în Nepal Într -unanumit sens, Nepalul este un model redus al tuturor Indiei Hinduismul și budismul au coexistat aici, au existat unelediferențe care sunt importante pentru populație, iar caracteristicile artistice de bază generale aplicate artei ambelorreligii Budismul ezoteric a devenit deosebit de răspândit, ceea ce a dus la apariția de hipostaze milostive și furioaseale aceleiași zeități, cu numeroase capete, mâini și infinite Stupa în Svovambunath, Kathmandu, Nepal Elevat însecolul al V -lea, reconstruit de mai multe ori Numărul de atribute, cum ar fi lotus sau arme, în funcție de naturacosmică și de capacitatea de a alunga răul Apariția stupei a fost aproape de modelele indiene, cu cupola lor emisfericămasivă și mici capele asemănătoare cu Sri Lanka;S -a încheiat o stupa de pași sau cercuri reduse, în funcție de numărulcerului Cea mai caracteristică și uimitoare adăugare de non -palance în compoziția stupei este o față desenată pefiecare parte a kharmika Ochii sunt ușor acoperiți ( ), ca și cum ar fi monitorizat ritualul ocolitor al tulpinii cupelerini Aceste fețe pot reprezenta, de asemenea, ochii celor patru apărători ai părților în lume - încuiate în interiorsau, poate, acesta este „ochiul cu toții” al lui Buddha atotputernic, ca pe o pereche de Sf Secolul al IX -lea,Flancând imaginea lui Buddha Vairochana din Kașmir ( ) Fereastră ambalată (detaliu al decorului din lemn șicărămidă al peretelui) de la Palatul Bhaktapura, Nepal Și deși ochii de urmărire rămân un mister, în general sunt unelement nesemnificativ din punctul de vedere al arhitecturii Cea mai importantă realizare a nepalerilor este structurilede cărămidă și din lemn, inclusiv cornișe mari din lemn asemănătoare cu cornișele din pagodele din Asia de Est( ) Această formă, asociată în principal cu culturile din Orientul Îndepărtat, nu a fost mai puțin răspândită în Nepalatât în ​​rândul budiștilor, cât și în hinduși, mărturisind prototipul indian al structurii de lemn a pagodei La fel cadublele lor chinezești, clădirile nepalice erau adesea ridicate pe o bază de piatră sau cărămidă și aveau acoperișuridin gresie, dar în loc de sistemul de paranteze chinezești, nepaliștii preferau distanțe de lemn pictate strălucitor șisculptate pentru a menține cornișele de suprapunere Arhitectura nepali se distinge printr -un decor ornamental bogat șidivers, mai ales vizibil în proiectarea deschiderilor de ferestre din lemn și a distanțierilor de susținere, precum și atimpanilor masivi de cupru și a diverselor uși tăiate cu metal Cu toate acestea, cel mai impresionant element esteprocesarea peretelui O ușă dificil de rezolvat din lemn sculptate și designul acesteia, precum și ramele ferestrelor dinlemn, nu sunt plasate doar într -un perete de cărămidă ( ), ci se contopesc cu ea - ele, pe lângă rolul lor funcțional,sunt Nașterea lui Buddha, secolul X, Nepal Piatră neagră, înălțime , cm Transformă peretele din avion într -unsistem bizar de ornamente și texturi, ceea ce creează zone suplimentare pentru sculptură și decor Aceasta este ocombinație complexă de lemn sculptat și cărămidă arsă, conectate armonios împreună, unic de limba arhitecturalăglobală Sculptura budistă din Nepal acoperă un cerc extrem de extins de zeități și comploturi - de la cele tradiționale,cum ar fi nașterea lui Buddha ( ), la cele mai dificile scheme necesare practicilor ezoterice;Inclusiv aici uneledintre cele mai uimitoare imagini ale zeițelor, care au ocupat treptat un loc important pe măsură ce tantrismul s -arăspândit Principalele zeități ale hipostazei feminine au fost Prajnapara-Mita, personificarea înțelepciunii și Tara,dublul feminin al Baudhisattva Avalokitashvars Prin urmare, atributele containerelor sunt apropiate de atributeleAvalokiteshvars, precum și funcțiile sale de protecție din pericole, cum ar fi focul, hoții și animalele feroce Cea maipopulară zeiță din Nepal a fost Vasudhara, zeița abundenței Ea este analogia budistă a zeiței hinduse Lakshmi, iaratributele ei indică rolul ei dublu: ca zeiță a țăranilor - deține de sheaf și ca patronul comercianților, care esteindicat de o grămadă de bijuterii Rolul său semnificativ pentru persoanele asociate cu comerțul și comerțul este tipicbudismului, deoarece clasa de comerciant a sprijinit întotdeauna patronii religiei în toate felurile Cele mai maripierderi în arta Asiei de Sud au fost în pictură, singura excepție este frescele secolului al V -lea din Ajant;Anterior,nu existau aproape monumente de același nivel Printre cele mai timpurii, precum și cele mai miniatură - manuscriseiluminate ( , );Lucrările nepalice sunt unul dintre cele mai versatile și calitative exemple ale acestei formespeciale de artă Manuscrisele Nepalului sunt făcute din frunze de palmier presate, tăiate în benzi înguste, de obicei centimetri înălțime și de centimetri lungime;Au scris un text pe ambele părți, decorate, apoi legate cu o dantelă - s-a dovedit o carte Unele dintre eșantioanele de pictură excelentă au apărut și pe legăturile de lemn care nu conțineautextul, dar erau complet acoperite cu ilustrații Pictura pe legături a continuat să dezvolte o tradiție narativăepisodică, care a sunat pentru prima dată în Bharhut;Practic a înfățișat scene din viața lui Buddha Partea principală ailustrațiilor, de regulă, are dimensiuni mici, prezintă cifrele individuale ( ) într -un decor foarte concis - cel maiadesea acestea sunt un tron, copaci, roci și animale Multe ilustrații au păstrat în continuare culori saturate șimodelul dinamic - aceasta este ceea ce distinge picturile unei scări mult mai mari în Ajant Adesea, cifrele în miniaturăsunt înzestrate cu monumentalitate - se presupune că, dacă sunt crescute, se vor încadra organic în tablouri deperete Cifrele sunt clare Selecționat de un contur pe un fundal plat, de obicei albastru sau roșu și transmis cu netezime, asemănându -se cu formesculpturale senzuale ale imaginilor timpurii ale Yakshn din Sanchi Deoarece tabloul din manuscrise se corelează rar cutextul din jur, ilustrațiile individuale acționează ca compoziții completate Artistul a trebuit să compună scenerecunoscute instantaneu și, în același timp, să arate libertatea creativă în detalii precum granițele decorative șidiverse plante care înconjoară complotul principal Această pictură budistă în miniatură este pe deplin în concordanță cumarea tradiție, manifestată în diferite versiuni din toată Asia budistă și cartea numită adesea artă Un astfel de formatneobișnuit se datorează utilizării frunzelor de palmier și, cu toate acestea, sensul și natura conservatoare a arteireligioase au asigurat păstrarea formei unei foi de palmier chiar și în culturi care folosesc hârtie - China și Tibet Vasudhara, secolul al XVI -lea, Nepal Bronz, înălțime cm , Fragment și trei foi ale manuscrisului iluminat(textul Gandhaviuha), secolul XII, Nepal Mascara, vopsele colorate, foaie de palmier, la fiecare , x , cm BudismulTibet a ajuns la Tibet târziu în comparație cu restul Asiei: a apărut nu mai devreme decât secolul al VII -lea și și -aafirmat poziția pentru încă trei secole Cu toate acestea, înrădăcinată, budismul a început să înflorească și s -acontopit atât de mult cu cultura, încât pentru lumea exterioară Tibetul și budismul au devenit sinonime Schi-tibetan Bodhisattva, X set de secole, din Tibet Turnare de cupru, auriu, înălțime , cm roata dreptului, secolulXVIII, din Tibet Argintul, o înălțime de , cm Tibetul a rămas complet independent până la mijlocul secolului XX,când a căzut sub puterea Chinei Cu toate acestea, influența chineză a apărut mai devreme, cel puțin la sfârșituldinastiei Yuan în secolul al XIII -lea Este și mai vizibil în artă, începând cu dinastia Ming, de la începutul secoluluial XV-lea încă din acea perioadă, definiția artei sino-tibetane înseamnă mai adecvat situația decât pur și simplutibetan Figura grațioasă și subtilă a lui Bodhisattva reflectă natura mixtă a artei tibetane din această perioadă( ) Poza și gestul mâinilor sunt similare cu imaginile nepalice, în timp ce castingul cu pereți groși, auritul șiatenția asupra detaliilor rochiei și bijuteriilor sugerează influența chineză Budismul tibetan este o formă unică dereligie, cunoscută sub numele de lamaism, de numele tibetan al călugărilor;Parțial ca urmare a Purgha (MagicDagger), secolul Xöi-XII, din Tibet Bronz policrom, o înălțime de , cm Condiții naturale extrem de severe și, deasemenea, datorită influenței constante a practicilor șamanice timpurii, s -a dezvoltat cel mai variabil și complexpanteon din lumea budistă Această combinație se manifestă adesea în imagini brutale și culori strălucitoare alezeităților înverșunate, care s -au transformat în apărători ai credinței budiste, ceea ce le -a făcut să nu fie atât deînspăimântătoare pentru credincios Chintesența artei tibetane este în obiecte rituale ( ), inclusiv lucrări decorativecomplexe, cum ar fi pumnale magice și ustensile de altar prețioase, caracterizate de un lux rar Astfel de obiecte ( )au fost utilizate în ritualul zilnic, au inclus lucruri foarte neortodoxe, de exemplu, plăci mici sculptate din osuluman, apoi legate între ele în forma unui șorț de lame sau cranii umane din care erau tobe rituale făcut PalatulPota, Lhasa, Tibet Acordați atenție rezervoarelor mari atârnate de pereții palatului Aceste obiecte născute dintr -ocombinație de sălbăticie primitivă și performanță perfectă din punct de vedere tehnic fac o impresie excelentă înfereastra muzeului și în lumina lumânărilor la ceremonia pentru care au fost destinate Lucrările picturii tibetane, cudiferitele sale tehnici și comploturi, au fost create în format cel mai diferit - de la manuscrise în miniatură lacolosal, de metri înălțime, suluri verticale de perete - cea mai cunoscută formă de artă tibetană și, în general, ceamai mare mod de exprimare divers și creativ în arta religioasă Pereții mănăstirilor au fost pictați cu fresce colorateși acoperite cu rezervoare țesute ( ) coborând din căpriori, la care pictura a fost aplicată opacă, similară cu temperaAproape de pictura în ulei Fragmentele supraviețuitoare ale muralelor de perete, cum ar fi imaginea zeiței Tara,continuă stilul și formatul stabilit de manuscrisele iluminate-forma pan-asiatică a celui mai mare ritual și Hivajra-manandala, secolul Xѵ-Chi, din Tibet GOUACO, CUTTON, înălțime cm Valoare estetică ( ) Pentru locuitoriiacestor mănăstiri, puterea efectelor vizuale ale picturii pe perete nu slăbește - nici forma, nici culoarea, niciornamentele geometrice nu permit să se relaxeze Opere de artă create de culturile primitive atât de numite (în Oceania)sau nomazi din centrul central Asia, care a acoperit zidurile interne ale yurtului cu covoare multicolore, A unsprezecelea Avalokiteshvara,secolul XI, din Ladakha Brass, o înălțime de , cm Contemporanii noștri amintesc de puterea vizuală a tradițiilorșamaniste Nicăieri, mișcarea de la seculară la lumea religioasă nu a fost ilustrată într -un mod atât de dramatic ca întranziția de la peisajele din Himalaya descoperite de toate vânturile la culori bogate și tensiunea imaginilor dinmănăstirea tibetană În lumea budistă, aceasta este o antiteză pentru Biserica Japoneză Zen, cu lipsa grădinilormonocrome care preced și mai multe săli ascetice pentru meditație Un set de comploturi în arta Tibetului este foarteextins - acestea sunt figuri istorice, portrete de lămpi și zeități individuale ale panteonului ezoteric, apărătoriînverșunați și imagini mistice și Buddha Shakyamuni și episoade din viața sa trecută Aceste subiecte diferite suntconectate de numeroase figuri secundare, situate înconjurate de palate bizare, bucle decorative și modele de plante saupe fundalul peisajelor de lux Dar nu un singur simbol în arta tibetană nu a atras mai multă atenție decât omandala Aceste simboluri sacre atrag nu numai scopul lor liturgic inițial: psihologii văd în ele imagini universale carereflectă nivelurile de bază ale subconștientului uman, în timp ce pentru majoritatea sunt interesante pentru ordinealor, armonia și numeroase niveluri ale misticului, precum și pentru o expresie a lor Cel mai profund emoțional și celmai profund sens emoțional și intelectual Funcția mandala este de ajutor în meditație, ocupă un loc important înritualuri, joacă un rol special în rugăciunile pentru prosperitatea altora Mandalas este un model cosmos, este odiagramă care simplifică întregul univers, inclusiv elementul central - „muntele lumii”, unde credinciosul își va găsilocul și se va reuni cu numeroase forțe ale naturii și zeilor Cea mai importantă zeitate este Avalokiteshvara, patronulTibetului, începând din secolul al XV -lea asociat cu Dalai Lams, care au fost considerate reîncarnările sale Înconformitate cu complexitatea imaginilor tibetane, Avalokiteshvara ( ) a unsprezecea, cu șase, merită o atențiespecială Această versiune se găsește rar în India, dar este reprezentată pe scară largă în Asia Centrală și în specialde Est Virtuozitatea artei tibetane transmite în această sculptură ceea ce pare dificil la început, dar este printreprincipalele subiecte budiste - calmul și imersiunea în meditație Dacă te uiți de la detaliile luxoase ale steagurilorzburătoare și a flăcării halo, numeroasele obiective ale Avalokiteshvars și diverse atribute în mâinile sale, atuncielementele tradiționale, bine cunoscute, sunt cele mai uimitoare - figura din Yoga Pose în forma unui lotus , care estesituat pe tron ​​susținut de lei Ansamblul este echilibrat datorită construcției ritmice a elementelor sale - mișcarease dezvoltă de la baza masivă în sus, apoi în interiorul formei triunghiulare și este înmuiată de forma rotunjită ahaloului Întreaga compoziție se încheie cu o stupa înaltă cu embleme ale soarelui și ale lunii În arhitectura tibetană,cel mai evident element budist este Chorten, versiunea tibetană a stupei Astfel de clădiri au servit de moaște mici,dar au fost construite sub formă de structuri mari pentru ocolirea credincioșilor ( ) În unele cazuri, ca și în Giangs,au inclus și capele și spații interne tradiționale pentru picturi murale de perete Spre deosebire de India, unde Stupasa dobândit caracteristici locale, Chartens tibetană a păstrat constanța uimitoare în forma lor Influența Nepal a afectatforma unui spire și a unui vârf rotund;Uneori, ochii cu toții de nepaler sunt, de asemenea, desenați peHarmiks Capitolul China Rolul Asiei Centrale Centrale - Teritoriul vast al micilor regate și trasee de rulotă, situatîntre India și China, a jucat un rol foarte important în dezvoltarea budismului chinez, deoarece o parte semnificativă atextelor sacre timpurii ale budismului a fost tradus în Asia Centrală Arta acestei regiuni este eclectică prin natură:diferite tradiții erau conectate în ea, pe de o parte care provenea din India, în special din Gandhara, Parfia șiSasanid Iran, și pe de altă parte - din est, din China Pictura de calitate excelentă este o dovadă vie a continuitățiiîn arta și nivelul abilității artiștilor din această regiune În plus, datorită distrugerii periodice și persecuțieicomunităților budiste din China, ceea ce a fost păstrat în Asia Centrală este și mai important pentru o înțelegerecompletă a artei budismului, permițându -i să judece arta budistă defavorizată din China și la nivelul În același timpca în cazul picturilor Miransky urâte, despre pictura regiunilor din Gandhara Fețele călugărilor înfățișate în picturileMiransky ( ), pentru a se potrivi cu sculpturile din Gandhara ( , ), ele dau o idee despre cum trebuie să aratepictura Gandhar Dar Elemente separate ale artei budiste din Asia de Est își au originea direct în Asia Centrală Valoarea Asiei Centralepoate fi ilustrată de exemplul unui altar portabil din lemn ( ), Gandhara este clar vizibilă în el, cu toate acestea,armele care flutură patru paznici, care au ocupat ulterior o poziție proeminentă în artele din Asia de Est provin dinAsia Centrală Compoziția acestui altar, care amintește de o mandala, în special în partea centrală, unde opt bodhisatv-uri sunt situate în jurul Buddha centrală și, fără îndoială, provenind din India ( ), s -a dezvoltat ulterior și înarta Asiei de Est și a păstrat popularitatea în Japonia și Coreea Vedere generală a unui beziclic În ciudasecolelor de comerț activ de -a lungul drumului mătăsii, conform căruia mărfurile din China au fost livrate la ImperiulRoman și de -a lungul cărora au apărut și au înflorit multe orașe și state, aproape nu se știa nimic despre moștenireaartistică a acestei regiuni până la începutul Secolului Publicarea jurnalului călugărului pelerin chinez al secoluluial VII -lea Xuan Zan, în care oferă un raport impresionant despre aventurile sale în Asia Centrală, precum șidescoperiri de expediții și arheologi, de exemplu, englezul Aurel Stein, a deschis o Subcultură pentru noi, obiectele deartă păstrate sunt rare abilități și calitate artistică Cea mai mare parte a acestui material provine din diferiteregiuni din Asia Centrală, unde în mii de peșteri reduse în grosimea rocilor, influența Occidentului, Indiei și Chinei s-au împletit Dar, spre deosebire de complexele similare din Ajant, cu fațadele lor sculptate complexe și detaliilearhitecturale, în Asia Centrală, gresia moale a munților a făcut o piatră similară pe piatră complet imposibilă Artiștiidin Asia Centrală au folosit următoarea tehnologie: au construit un cadru de lemn, pe care au aplicat apoi un strat delut, iar când sculptura s -a uscat într -un climat uscat al deșertului, a fost , Cerb Jatak, un fragment de peretePicturi, secolele IV - , Dunhuan, China Au pictat cu culori colorate În ciuda fragilității unor astfel de lucrări,această tehnică a fost ulterior utilizată pe scară largă în templele din China de Nord și Japonia Și deși gresia moale aîmpiedicat dezvoltarea sculpturii, nu au existat restricții pentru pictură Artiști din Asia Centrală acoperite cupicturi murale întreaga suprafață a zidurilor și a tavanelor de nenumărate peșteri de -a lungul traseelor ​​rulotei dinbazinul râului Tarim, o mare parte în regiunile nordice În apropiere de grămadă, acestea sunt făcute în stilul indo-iranian, lângă gazon, în chineză, ca în cea mai mare colecție de astfel de fresce de la capătul estic al căii dinDunhuan ( ) În condiții climatice adverse din Asia Centrală, au ajuns doar fragmente din această artă, dintre care doarcâțiva se referă la perioada de formare - la primele secole ale artei budismului din China Cu unele excepții,majoritatea frescelor și statuilor de argilă datează din a doua jumătate a mileniului I și au o influență puternicăvizibilă a artei Chinei Centrale, în special domnia dinastiei Tan ( - ) Perioada de formare (ATAKE-ѵI secole) de laapariția sa în China, în primele secole ale erei noastre, budismul, pentru a supraviețui în societate cu sistemulconfucian înrădăcinat de valori patriarhale destul de reale și de nezdruncinat, pe de o parte, pe de o parte, și părerimistice ale taoistilor de la altul, au recurs la un compromis și ajustare a învățăturii sale În cursul acestui procesinteresant, care ar putea fi definit ca „vaccinare” sau convergență, budismul chinez a folosit asemănarea dintredoctrine De exemplu, învățăturile lui Mahayana despre acumularea de merite erau egale cu cultul confucian alstrămoșilor, iar dorința taoistă pentru ermitism a fost corelată cu o instituție monahală din budism Doctrina budistă akarmei și acumularea de merite, cu accent pe răspundere, ceea ce sugerează că poate fi împărțită și afectată de soartaaltuia - a găsit un răspuns în mediul comercial, asigurând legătura budismului cu unul dintre cele mai importanteComponente ale societății chineze Creșterea școlilor ezoterice budiste a fost facilitată de paralele cu ideiletradiționale ale taoismului despre secret și magic Povestea lui Shakyamuni și Prabhutaratne, complotul de multe origăsit în arta chineză, ilustrează clar acest proces de coordonare și adaptare a predării Această poveste a câștigatpopularitate datorită compatibilității sale atât cu venerația strămoșilor printre confucieni, cât și cu dragosteataoistă pentru povești magice Textul chinez din durerea lotusului spune că istoricul Buddha Shakyamuni, care dorește să-și demonstreze existența eternă, a chemat Buddha din epoca trecută - Prabhutharatu - să treacă în timp și, revenind laexistență, să ia parte la disputa despre complicațiile filozofice ale doctrinei Buddha precedent a ajuns într -un mortarînconjurat de ghirlande de zeități cerești, dând aur și Pietre prețioase, până la însoțirea muzicienilor cerești Shakyamuni a intrat într -o stupa și doi buddhas au început oconversație în tradițiile disputei chineze Această poveste sugerează că tradițiile budiste erau puțin diferite dechineză: atât venerează trecutul și consideră raționamentul motivat ca o cale către adevăr Numeroase imagini ale acestuieveniment sunt două figuri așezate una în fața celuilalt sau în interiorul stupei ( , ) Popularitatea acestui episoda dus și la apariția unei opțiuni unice de pagodă, cunoscută în transcrierea japoneză sub numele de Tahoto ( ),termenul apropiat de Prab-Khutaratnaya în sanscrită Cupola acestei pagode începe cu nivelul acoperișului primuluietaj;Tahoto, păstrând sensul și simbolismul stupei tradiționale, a anticipat pagodele multidiere din Asia deEst Răspândirea budismului a fost facilitată în continuare de tulburările civile în China, care a început după moarteadinastiei Han în secolul III Până în secolul al VI -lea, pe teritoriul Imperiului Vay, în nordul Chinei, erau dejaaproximativ de mii de mănăstiri;Și, în același timp, arta s -a transformat în următoarea fază a dezvoltării - adobândit caracteristici chineze caracteristice Imaginile timpurii sugerează în continuare arta lui Gandhara Aceeașistatuie a lui Buddha ( ) pe leul tronului cu caracteristici caracteristice Sitting Buddha, IV - V secole, dinChina Bronz auriu, înălțime , cm Sitting Shakyamuni, , din China Bronzul aurit, înălțimea de , cm Persoană, o mustață, tip de coafură și haine, cu o încadrare sub formă de flăcări pe umeri s -ar putea face în Gandharași adusă în China Atunci când comparăm această imagine timpurie și sculptură a ședinței Shakyamuni din colecția Brundagedin San Francisco ( ), elementele chineze devin complet evidente În ciuda stilului încă Gandharo în modelarea păruluiși a îmbrăcămintei, figura unui tânăr Buddha cu palmele situate orizontal în apropierea centurii, în loc de un gesttradițional de mâini pe genunchi, suferă cu siguranță influență chineză, care se simte în rezolvarea celor Plasticitateafeței și, mai important, în interpretarea plană a întregii figuri întregi În astfel de imagini timpurii, soluția plană acorpului și predominanța liniarității sunt deja clar vizibile pentru arta chineză Două secole vor trece până la osculptură complet trei dimensională, aproape de stilul indian Mai târziu, cu o scădere a influenței indiene și rolulbudismului în ansamblu în China, artiștii, care este tipic, vor reveni din nou la o astfel de liniaritatetradițională Etapa de formare a artei budiste în China este cea mai bine reprezentată în două grupuri de temple depeșteră din nord-yunganul , Shakyamuni și Prabhutaratnaya (sub figura lui Maitrea), sfârșitul secolului al VPeșterile din Yungan, China și Pagoda-Takhoto, , în Isiamader, Japonia („Biserica de conduită crasică” în provinciaShanxi și Lunman („Dragon Gate”) lângă orașul Loyan din provincia Henan Lucrările primului grup pot fi considerate unexemplu de stil timpuriu în arta budismului, în timp ce figurile celui de-al doilea grup din Lun-Man, legate de secolulVI, indică schimbări stilistice care au dus la apariția de maniera chineză în forma sa pură Cea mai mare parte alucrărilor din Yungan au fost create în aceeași perioadă cu lucrările din Ajant, de la la , până când capitala afost transferată către Loyan Există mai mult de de peșteri în sanctuar și aproximativ dintre ele au păstrat statuiși inscripții În cele cinci cele mai vechi, el este localizat în conformitate cu statuia colosală a lui Buddha, dintrecare cea mai mare este de aproximativ metri înălțime, iar toate sunt dedicate templului de către conducătoriidinastiei Toba Tyi Figura gigantică a lui Buddha, de aproximativ metri înălțime, de la peștera a fost odatăînchisă de o fațadă cu mai multe niveluri (precum și în templele contemporane ale peșterii din Adjant), repetândstructurile arhitecturale chineze timpurii, inclusiv acoperișul din gresie pe paranteze Cu excepția Perestroika maitârziu în unele peșteri, singurul lucru care rămâne este bazele de piatră ale stâlpilor care susțineau fațadele Cu toateacestea, copii ale arhitecturii sunt Un Buddha uriaș cu un Buddha însoțitor, sfârșitul secolului al V -lea, opeșteră , Yungan, China Acest timp poate fi găsit în reliefuri pictate păstrate în mai multe peșteri ( ) Fețeleunghiulare și corpurile figurilor din peștera , pliuri liniare de draperii, indicate de o crestătură superficială,sugerează că sculptorul a funcționat conform desenelor și schițelor aduse de pelerini din locurile sfinte ale Indiei, înspecial din regiunile nordice ale Gandhara Elevii făcuți de un exercițiu au fost adăugați mai târziu Figurile depereche ale lui Bodhisattv înconjurate de o flacără Mandala cu imaginea a numeroși Buddhas exprimă o privire mahayanistăasupra lui Buddha ca un transcendental și supermand - complotul, precum și mai potrivit Acoperișul călăreț altemplului, sfârșitul secolului al V -lea , fragmentul de perete, peștera , junganul Spațiul maiestuos alpeșterilor Arta peșterilor Yungan indică viteza cu care budismul s -a răspândit în Asia, deoarece acest monument nu estedoar Modern Ajanthi, dar anticipează și multe temple stâncoase din Asia Centrală, inclusiv sculpturi colosale ale secolelorѵ-I din Bamian în Afganistan În , conducătorii regatului Wei, care l -au patronat pe Yungan, și -au mutat capitala însud, spre Loyan și au început să creeze următorul ansamblu de temple de rocă de lângă Lunman ( ) Acest decor sculpturalspectaculos apare pe fundalul bordurilor către râul Ehoe Rock și are mai multe în comun cu India, de exemplu, adiantdecât cu Asia Centrală ( ) Lucrând cu roci solide de piatră, artiștii chinezi au creat statui uriașe și reliefuridetaliate în același stil care poate fi găsit în toată Asia de Est Detaliile mâinilor și capetelor sunt mai rotunjitedecât în ​​Yungan;Și, în același timp, căderea liberă a hainelor vindecate de viața lor independentă, ritmul și modelullor se repetă pe întreaga suprafață a pereților în mandate complexe și decorate magnific cu tavane Aceleașicaracteristici pot fi găsite și în nenumăratele sculpturi de bronz din secolul VI ( ), în care geniul artistului chineza combinat linia decorativă de caligrafie cu o formă sculpturală, care se realizează prin studiul priceput al draperiielegante și a draperii elegante și a draperii elegante și a draperii elegante și a draperii elegante și a Figuriînconjurătoare de flacără Haine zburătoare și eșarfe, - Opțiuni pagode: în centrul peșterii , Yungan,sfârșitul secolului al V -lea „Pagoda mare a gâștelor sălbatice”, cărămidă, aprox , dinastia lui Tan, lângăSiani Pagoda de piatră, secolul VIII, perioada United Silla, Köngju, Coreea Pagoda din lemn Horyuji, sfârșitul secoluluial VII -lea, Japonia Înfățișate pe reliefurile din peștera Huan sunt surprinzător de aproape de pictura din acea vremeși dezvăluie același hobby al unei forme liniare inerente artiștilor chinezi Pagoda chineză în centrul majoritățiipeșterilor din Yungan, în loc de statui uriașe, turnurile pătrate au fost tăiate dintr -o pagodă din Piața Rocky ( ) Cuexcepția monoliticului lor și a prezenței spațiului pentru bypass circular, aceste turnuri multidiere nu arătau capredecesorii lor - stupii indieni Pe fiecare nivel, nișele au fost tăiate, unde au fost așezate cifre de aproximativ centimetri înălțime, pe unele, de exemplu, în Dunhuan, pe fiecare parte, exista o compoziție independentă defigurat Nivelurile sunt delimitate de mici cornișe proeminente decorate cu un fir care imită un acoperiș din gresie;Maisus, spira simbolizează „muntele lumii” dispare în tavanul peșterii Și deși pagoda chineză (cuvântul a fost creat deportughezii care trăiesc în India) provine din stupa indiană, forma sa are în comun cu acele numeroase variante alestupei care pot fi văzute în Asia de Sud În țările situate aproape de India, precum Sri Lanka și Nepal, există șicaracteristici regionale, dar caracteristicile de bază sunt lăsate neschimbate În regiunile de nord -vest ale Gandhara,a avut loc o creștere a spirei peste cupolă, astfel încât, în proporție, a început să constituie aproape jumătate dinvolumul total al stupei În plus, forma s -a schimbat de la cerc la pătrat, iar piedestalul a crescut într -o bazămultistrat, combinând rândurile nișelor cu cifre Ca și alte probe timpurii de artă chineză, dezvoltarea Gandhara aexperimentat și dezvoltarea pagodelor, în special pentru decorarea externă Cu toate acestea, forma verticală,rectiliniană și cornișele de gresie agățate se întorc direct la arhitectura timpurie din lemn din China Aceleași formesunt citite în mod evident în proiectarea turnurilor de pază care datează de la capătul dinastiei Han ( î Hr - î Hr ) Chinezii au construit pagode de diferite forme de lemn, precum și piatră și cărămidă - în acest caz au imitat uncopac, dar mai mult, pătrat, pătrat în plan, conform tipului de pagodă din Yungan, a rămas un tip de construcțiepreferat Această formă este vizibilă în mod clar în pagoda VIII -Century bine prezentată -„Big Pagoda of Wild Ghee” ( )din Changan, care făcea parte din mănăstirea Zuensa, unde locuia călugărul Xuan Jun Dragă, cornișele proeminente de pefiecare dintre cele șapte niveluri care scad în sus creează un ritm clar și o siluetă clară - acest lucru contrasteazărar cu modelarea complexă a parantezelor și cu acoperișurile cu gresie de culoare strălucitoare ale clădirilor din jurale mănăstirii Numeroasele sale niveluri, pe care le puteți urca pe scările interioare, se întorc la tradiția timpurie,când baza turnului a fost împărțită în mai multe rânduri, de la șapte la cincisprezece, separate unul de celălalt cucolțuri mici ușor curbate Și deși cornișele mari de supraîncărcare nu puteau fi făcute decât într -un copac, structurilede piatră au contribuit la dezvoltarea unei siluete laconic și, după cum a menționat cercetătorul Alexander lateralPereții, complet pe gustul Renașterii Europene Până în perioada bronzată, pagodele chinezești seamănă deja cuprototipurile indiene Și Într -adevăr, structurile monumentale complet diferite au fost ridicate la fel ca predecesorii lor din lemn, cusculpturi luxuriante luxuriante, imagini împerecheate cu paznici și un program cosmologic complex de imagini Înarhitectură, de exemplu, „mari pagode de gâște sălbatice”, elementele individuale se manifestă tipic templelor indiene,cum ar fi sanctuarul din Bodhi-Haya- faimosul loc al pelerinajului, care, poate, a contribuit la formarea unuiCaracteristic stil chinezesc Pagodurile păstrate în Asia de Est arată cum preferința unui anumit material de construcțieafectează imaginea arhitecturală În China, ei au preferat o formă minuțioasă și structuri de cărămidă, cu o suprafațăfin proiectată în imitarea reliefurilor din lemn În Coreea, au construit o piatră, iar în Japonia făcută din lemn, încare nu a existat lipsă (dar erau foarte puține roci solide ale pietrei) În același timp, în China a existat o dispunerecaracteristică a mănăstirii budiste (care a urmat și în Coreea și Japonia) cu orientarea clădirilor în raport cu axacentrală, care trece de la sud la nord Pagoda a fost situată direct vizavi de intrarea principală și în fața templuluicentral sau (mai rar) în fața camerei de predicare Orientarea longitudinală a tuturor clădirilor a subliniat loculcentral al pagodelor ca depozitare a moaștelor sacre și a făcut -o prima clădire la intrarea în mănăstire Cu toateacestea, în timpul Sui și la începutul lui Tan ( - ), mănăstirile bogate au început să modifice acest plan, adăugândo pagodă pereche în afara curții din cealaltă parte a templului, care a devenit acum o clădire centrală O astfel dedublare și deplasare cu axa principală a redus valoarea pagodelor, în timp ce templul a ocupat poziția dominantă Aceastaa însemnat victoria secularizării - o platformă a apărut cu orientarea frontală a tuturor imaginilor din clădireatemplului, urmând exemplul camerei tronului din Palatul Imperial Modificări arhitecturale similare pot fi considerateanticipare în arta schimbărilor sociale, în timpul căreia puterea seculară bazată pe neoconfucianism (termenul școliioccidentale, care denotă confucianismul reformat și transformat în China; în sensul cel mai restrâns, se aplicăînvățăturilor filozofilor filosofilor din Xi-CP de secole evidențiate în istorie Dinastiile Soarelui), a luat o pozițiede lider în cultura chineză După perioada Tang, multe complexe ale templului s -au întors într -o singură pagodă, darPagoda nu a ocupat acum aceeași poziție centrală, ci zone ale budismului precum Chan sau Amidaism, care nu suntînclinate să sublinieze reverența pentru moaște sau ritualuri mistice, chiar mai reduse reduse Rolul său în ansamblulmănăstirii Perioada de dezvoltare (IME) până la mijlocul secolului VI, atât arta budistă, cât și practicile rituale aufost asimilate de cultura chineză Sfârșitul perioadei de formare a artei budiste coincide cu întoarcerea la statulcentralizat în după aproape patru secole Stela, , dinastia Qi de Nord, China Piatră policromă, înălțime , cm Războaie civile și începutul uneia dintre cele mai mari epoci din cultura chineză În lucrările de la mijloculsecolului al VI -lea sau în perioada de tranziție, după cum determină această dată, s -au reflectat dezvoltarea sectelorlocale și influența stilistică a Indiei Linearitatea dominantă în arta timpurie începe să cedeze la trei formedimensionale apropiate de idealurile esteticii indiene Acest interes din ce în ce mai mare pentru forma datoratăritmului decorativ s-a manifestat în compozițiile sculpturale ale dinastiei Qi de Nord ( - ): complotul principaliese în evidență printr-un relief ridicat, rotund și profund, în timp ce figuri auxiliare, bucle decorative, dragoni iarmunții sunt deplasați sau grupați în părțile superioare ale stelei Figurile separate nu se mai ascund sub cascada depliuri și nu s -au pierdut în scene aglomerate;Amitabha a ieșit în evidență din mediul său ca proprietar pe fundalullocuitorilor cerești, al palatelor și al vegetației, în timp ce fiecare cifră importantă este vizibilă întreîmprejurimile bizare O nouă conștientizare a formei sculpturale Predicaro Buddha (fragment), începutul secoluluiVIII, Peștera , Dunhuan Lut El a dus la simplificarea parcelelor primordiale ( ), în ciuda soluției adesea complexea spațiului înconjurător, un proces care determină faza de tranziție a artei budiste a dus la apariția unei sculpturirotunde a dinastiei bronzate Unul dintre cele mai importante subiecte care au fost împărtășite de multe școli a fostlegată de credința în doctrina „Paradisului occidental” din Bodhisattva Amitabhi Cosmologia indiană a împărțit lumea înmai multe părți, fiecare fiind asociată cu o anumită zeitate Regiunea sudică, înconjurată de oceane și munți, cu unmunte al unei măsuri care se ridică în centru, era un habitat al zeilor și al oamenilor În budismul chinez, subinfluența conceptului care este comun în taoism, accentul închinării s -a mutat în acest sector Nenumărate versiuni ale „Paradisului Paradis” au fost întruchipate în pictură și chiar sculptate pe pereții templelor șisanctuarelor peșterii, în special în perioada Tang Aceste compoziții, de regulă, includ multe caractere suplimentare, Meditizarea călugărului, aprox , din peștera , Dunhuan Hârtie, rimel, o înălțime de cm , Cum ar fiBodhisattva, apărători și călugări, iar cerurile de deasupra lor sunt pline de figuri de zeități zburătoare care poartăsteaguri și au dus bijuteriile celor care stau mai jos Imaginile asociate cu acest concept subliniază cele maiimportante trei figuri Primul dintre ei este Amitabha - Domnul Paradisului, ceilalți doi sunt Bodhisattva cu roluriprecis desemnate Avalokiteshvara, sau guanină chineză, care îndeplinesc diverse funcții asociate cu mântuirea desuferință, acționează, de asemenea, ca conductor al sufletelor credincioșilor în paradis-„pământ curat” BodhisattvaMaitrey, Buddha care vine, în așteptarea termenului limită pe cerul său, când trebuie să apară în această lume, a fost,de asemenea, o figură populară cu adepții doctrinei „Pure Land”;Credincioșii s -au rugat pentru viitorul prosper Cea maimare parte a artei și ritualurilor au fost asociate cu trei școli de budism ( ) Unele dintre parcele, cum ar fipredicarea Amitabha, înconjurate de Bodhisatv, călugări și războinici sau Amitabha ca conducător PredicareaMaitrey, începutul secolului VIII, un tablou într -un condominiu, distrus de un incendiu în , Horyuji, Nara,Japonia „Paradisul occidental”, erau comune pentru multe școli;Alții, cum ar fi portretele călugărilor ( ), au fostpreferate doar în secte separate Unele parcele au fost limitate de anumite obiective ale anumitor secte, cum ar fimandala în școlile ezoterice sau obiectele pentru a trezi noua conștiință folosită de Școala Chan Este încă destul dedificil să atribuiți cu încredere absolută un anumit obiect unor secte sau sutra anume, dar o idee despre trăsăturileșcolilor principale ale budismului chinez ajută la înțelegerea cât de diversă arta numită budistă KHui-si, care a fondato școală în secolul VI, a plecat spre sud, pe un munte din apropierea Ninbo, unde adăpostul său monahal a devenit maitârziu un loc de pelerinaj, care este tipic tuturor școlilor budiste din Asia de Est Huii-Si este considerat cel de-altreilea patriarh în tradiția școlii Tiantai (primul a fost călugărul indian Nagarju-on), studentul său a fost fondatorulpropriu-mentorul budist al Jiya (Cheng Dean; - ), care s-a stabilit în Munții Tiantyashan, numită școală ȘcoalaTtyantai și-a derivat învățarea din textul lui Saddharma-Pundarika sau Lotus Sutra, care, deși nu a fost tradus maiîntâi, a luat cel mai important loc în arta budistă din Orientul Îndepărtat În suterul Lotusului, sensul credințeisusținut de fermitatea rugăciunii, depășind chiar fapte pioase sau auto -jternă ca cele mai importante elemente alemântuirii;De asemenea, femeile au fost luate și printre aleși, ceea ce a contribuit la creșterea popularitățiiînvățăturii Scopul nu a fost o nirvana nedeterminată a vechilor școli din Taravada, ci splendoarea destul dematerialistă a „paradisului occidental” din Amitabhi, iar descrierile înflorite ale acestui paradis au pictat lumeabogăției, care nici măcar nu sunt capabile să -și imagineze muritorii Detaliile și culorile unui eșantion de pictură deperete, adus de la Dunhuan cu Alem cu o turmă ( ), dau o idee despre acea pictură spectaculoasă de perete care aîmpodobit cel mai mare dintre templele chineze Buddha rugătoare Shakyamuni sau Amitabha este înconjurată de patrubodhisattvas și șase călugări;În colțul din stânga jos al imaginii, figura unui donator de sex feminin, dar doar opălărie a fost păstrată dintr -o figură masculină pereche în colțul din dreapta jos Un baldachin strălucitor și floridesenate cu pricepere încadrează figura centrală în haine roșii închise și alte personaje, a căror formă volumetricăeste transmisă de suprapunerea arbitrară a umbrelor O altă colecție magnifică de astfel de scene de paradis a fost înJaponia, în interiorul templului principal din mănăstirea Horyuji, lângă orașul Nara Din păcate, au fost păstrate doarfotografii - lucrările pitorești arse în timpul unui incendiu care a izbucnit accidental în timpul lucrărilor derestaurare din Aparent, ei aparțineau perii artiștilor chinezi care au folosit tehnologie calificată și tehnicicaracteristice tipice picturii dinastiei Tang În fiecare dintre cele patru compoziții principale dedicate uneia dintresferele cerești ale panteonului din Mahayana, artistul demonstrează o abilitate specială de a transmite o gamă largă deemoții - de la suprauman la destul de pământesc Acest lucru poate fi observat comparând figura centrală a SittingMatrea - uriașă și abstractă atât într -o poză, cât și în gesturi ( ) - cu figuri de două Stând bodhisattvas, semigoduri în ținute magnifice cu pietre prețioase și, în sfârșit, cu figurile a doi călugări pefiecare parte, imediat în spatele imaginii centrale Acești doi reprezintă tot ceea ce uman, au fețe expresive pline dereverență de rugăciune, iar pozițiile lor corespund poziției lor pe pământ Doi paznici care flanchează întregul grupsunt una dintre cele mai interesante zeități ale panteonului budist;Au o piele întunecată caracteristică, deoarece suntconsiderați străini care provin din India sau Asia Centrală Rolul lor a crescut în timpul domniei dinastiei Tan - întimpul necazurilor și al emoției, oamenii s -au îndreptat către acești apărători Acestea pot fi reprezentate într -ocompoziție de grup de soldați, dar imaginile lor sunt mai bine cunoscute în rolul lui Lokapal - The Guardians of theFour of the World Incus în The Retinue de pe Muntele Meru Au „crescut treptat” din rolul lor de grup de susținere, audobândit caracteristici individuale și au primit în cele din urmă propria sa sală de rugăciune Yakshi indian a servit camodel pentru aceste figuri colorate strălucitoare, cu toate acestea, aspectul lor feroce și echipamentele militareprovin din Asia Centrală, iar încălțămintea de la Nomads Steppe, deși piticii hrăniți călcați de localități își amintescoriginalele PRICOPAGID - Yakshah Realizarea premiilor cerești a fost facilitată de forțele Bodhisatv, în special deAvalokitashvars și Samantabhadra, acesta din urmă a fost înfățișat pe un elefant cu șase tusks Intercesiunea lor aoferit credinciosului o tranziție fiabilă la paradis Până la sfârșitul dinastiei Tan Avalokitashvar, el a dobânditstatutul de zeitate independentă, iar imaginea sa a fost atât de solicitată de credincioși, încât acest lucru chiar aajutat la dezvoltarea xilografiei - o invenție chineză, care a jucat o urgență în popularizareabudismului Avalokiteshvara a devenit, de asemenea, o figură centrală în compozițiile grandioase, ocupând o poziție chiarmai importantă decât istoricul Buddha Shakyamuni;Și în majoritatea credințelor populare, el a fost echivalat cu Amitabhasau chiar a depășit -o Lotus Sutra începe cu predica lui Shakyamuni în vârful vulturului muntelui, oferind doctrinalegii și, în conformitate cu textul chinez, reprezentând principiile pe care le -a urmat școala Tiantai În pictură,acest episod destul de modest a început să fie interpretat într -o manieră asemănătoare cu imaginile sacre aleAmitabha Pe broderia frumoasă cu mătase ( ), Shakyamuni este reprezentat în iconografia general acceptată - cu mânadreaptă care este coborâtă de -a lungul corpului, simbolizând acest eveniment Datorită distrugerii pe coturilețesăturii, cifrele a doi călugări au fost aproape distruse Cu toate acestea, cifrele din Bodhisattvas au fost păstrateîn întregime, ca un baldachin și un grup de donatori în partea de jos a compoziției O tehnică cu ajutorul căreia estereprezentată Muntele Eagle este de un interes deosebit: în loc de o imagine a unui munte realist sub picioarele luiBuddha, artistul din jurul Mandala a creat roci strălucitoare bizare Munții fantastici au apărut în arta indiană, înAjant, mai târziu, acest motiv a luat un loc important în pictura chineză, tibetană și japoneză și arta de grădină, darrar când a fost realizat cu o ingeniozitate și o forță dinamică mai mare, ca în această versiune Atractivitatea specialăa temei predicării pe Orlina Gora a continuat să inspire artiști din Asia de Est în astfel de imagini în manuscriseiluminate ca un munte sub forma unui cap stilizat al unui griffin - nu le veți întâlni în versiuni tradiționale deparcele cu un Predicând Buddha O altă influență importantă asupra artei budiste a fost învățăturile sectei Pământuluipur, de asemenea revizuită în secolul VI și răspândite în regiunile sudice ale bazinului râului Yangtze Ridicarea latextele lui Prajni (înțelepciune), tradusă în chineză în secolul al IV-lea, mișcarea a luat o anumită formă datorităreformatorului-Daos, care, ca și Patriarhul Tiantai, a început să sublinieze semnificația recompensei sub forma deemoție în „Paradisul occidental” al Amitabha sau „Pământul pur” Cu toate acestea, în sistemul Tangiuan ( - ), loculcentral a fost atribuit lui Amitabhe, repetarea constantă a numelui său a fost chiar mai importantă decât comitereasistematică a faptelor bune sau a meditației, iar alți budisti au avut grijă de acest lucru Majoritatea lucrăriloracestei școli sunt dedicate renașterii Amitabhas și sunt saturate de scene care atrag tangibilitatea splendoarei, încontrast cu imagini detaliate ale chinurilor care așteaptă necredincioși în iad Ca și în arta sectei Tiantai,Bodhisattva Avalokiteshvar, care salvează din suferința lumii, a jucat un rol crucial și a fost înfățișat, în versiunijaponeze ( ), descendentă literalmente din cer pentru a întâmpina sufletul decedatului decedat Școlile ezoterice,care s -au dezvoltat în perioada Tang, s -au bazat pe alte tipuri de imagini Gândurile lor mistice și ritualurilesecrete au necesitat imagini și simboluri complexe și au susținut panteonul supraîncărcat;Cu toate acestea, aproapetoate mandalele conservate, imaginile zeităților feroce, apărătorilor și paznicilor și o colecție extinsă de obiecterituale, Practicile ezoterice rămase aparțin perioadelor ulterioare Un alt grup, care a avut un impact la fel de important asupraartei budiste, a fost, de asemenea, format în perioada Tang, dar puține monumente ale artei lor pot fi datate timpînainte de perioada cântecului ( - )-Acestea erau ramuri, în practica căreia Locul principal a fost ocupat demeditație,- în China, cunoscut sub numele de Chan, în Japonia precum Zen Aceste școli se încadrează perfect în tradițiacontemplativă chineză, cu accentul său pe capacitatea internă de a pătrunde în esență, autodisciplina și înțelegereaintuitivă Continuitatea patriarhilor (care a fost din nou de acord cu cultul confucian al strămoșilor), care eraoriginar de la călugărul indian Bodhidharma, care a navigat spre Guangzhou în jurul anului , a jucat și un rolimportant pentru ei În ciuda diviziunii din interiorul sectei, această școală în ansamblu a fost capabilă să -șipăstreze trăsăturile distinctive chiar și după persecuția budismului în secolul al IX -lea, în principal datorităfaptului că zonele muntoase retrase au fost alese pentru mănăstiri Școala lui Chan a folosit portretele profesorilorpentru a sublinia continuitatea tradiției sale, precum și un document care confirmă transferul de cunoștințe șiconducere de la un profesor după cum urmează Accentul pe un sens intuitiv a dus la necesitatea meditației și aimaginilor neobișnuite, inclusiv a lucrărilor caligrafice laconic, dar expresive, pentru a provoca și a provoca o starede perspectivă în rândul susținătorilor doctrinei Deși era consiliului de administrație a dinastiei Tang a fost unadintre cele mai mari perioade ale realizărilor artistice ale artei budismului, a devenit momentul declinuluisău Anterior, existau deja anumite cazuri de persecuție anti-budistă, dar valul de persecuție a secolului al IX-lea le-adepășit pe toate și a marcat sfârșitul răspândirii răspândite a crezului Aceste evenimente nu au avut prea multelegături cu religia, dar au fost cauzate în principal de dificultăți economice și xenofobie Bogăția acumulată de budiștia provocat indignare și a meritat ca un conducător care nu a împărtășit părerile budiste pe tron ​​- acest lucru s -aîntâmplat în - cât de ascuns a scăpat presiunea și un val de distrugere în toată țara a dus la pierderi materialeuriașe, care mai ales Arta afectată Până la sfârșitul primului mileniu, arta budistă chineză era în declin, India nu maiputea oferi un aflux de inspirație nouă, iar religia a trebuit din nou să accepte o provocare din partea neo-confucianismului Școlile care au apărut în epoca formării au încetat să mai existe, cu excepția unora dintre uneorisusținuți de împărat;În general, budismul a fost practicat doar de mijlocul lui Chan din zonele rurale, care au păstratautonomia și a continuat să se dezvolte Arhitectura templului chinez Arhitectura budistă, cu templele salecaracteristice din lemn și pagodele, a devenit una dintre cele mai faimoase direcții ale artei chineze;Cele mairemarcabile acoperișuri elegante de gresie și de paranteze dezvoltate care apar în clădiri până la vremea noastră Cutoate acestea, cu excepția pagodelor unice, majoritatea clădirilor au fost rezolvate la fel, în stil general acceptat,cu diferențe nesemnificative, în ciuda faptului că, în mod tradițional, chinezii evită să vorbească sau să fie structuriasemănătoare turnului și preferă să egalizeze o axă Astfel, complexul templului este format din mai multe clădirisimilare, doar ușor diferite una de cealaltă ca mărime și plasare în ansamblu Și, așa cum s -a remarcat de multe ori, înciuda virtuților estetice, arhitectura budistă din Asia de Est nu a fost aceeași parte integrantă a religiei, cum ar fibisericile gotice sau baroce din Occident În Asia de Est, clădirile de același tip au fost utilizate atât pentruevenimente religioase, cât și pentru sociale, astfel încât principala diferență între aceste construcții a fostconținutul intern, ceea ce a determinat Dietrich Sickel (Seckel) să le definească drept „teritorii împrejmuite saucurți”, nu clădiri Majoritatea au fost dedicate zeităților speciale și cele mai importante concepte precum Paradisul șiIadul Complexul de mănăstire cu dimensiuni medii în perioada bronzată ar fi trebuit să includă clădiri dedicate luiBuddha, Guagin, Lohanyam (Archates) și Lords of Hell, a existat și o sală de patru gardieni și clădiri funcționale - osală Suter sau reședința din starețul Planul general acceptat cu aranjamentul în axa centrală a clădirilor a urmatansamblurilor seculare tradiționale și, precum palatele imperiale, a fost orientat spre sud O sală budistă din lemntipică, a cărei formă s -a dovedit a fi repetată în Coreea și Japonia, urmează tipul de structură care a corespuns celmai bine nevoilor complexului templului Acest design ar putea fi ușor crescut, deoarece pereții săi nu erau purtători,iar cornișele suprapuse protejate atât de lumina soarelui, cât și de căldură, cât și de ploi turnând Aceste temple aufost ridicate pe platformă ca Regula, de la cărămidă, fațadă la sud ( , );Acoperișurile grele au fost susținute de complexe și foarte interesantedin punct de vedere estetic al parantezelor Persecuția anti -Buddhistă a secolului al IX -lea a dus de fapt ladistrugerea majorității clădirilor ridicate în mileniul I Doar o mână de temple din lemn din dinastia Tan ausupraviețuit până în zilele noastre, iar o parte semnificativă a dovezilor materiale ale arhitecturii templelor a fostpăstrată datorită arhitecturii Japoniei, unde au fost construite templele, imitând acum pierdut acum pierdut Modelechinezești Din fericire, determinarea japonezilor de a nu acorda realizările grandioase de pe continentul asiatic le -aexprimat pentru a construi copii ale celor mai mari temple chineze - această tendință a atins cel mai înalt punct încrearea unui complex Todaji din Nara Templul dinastiei Tang, aprox de ani, gravură pe baza „pagodelor maride gâște sălbatice”, lângă Siani Atât pagoda provin din turnurile Provobuddi de la poartă, astfel încât prototipuriletemplelor budiste pot fi găsite printre clădirile tradiționale din lemn seculare Budistii nu s -au îndepărtat niciodatădeparte de tradiția timpurie - chiar și după perioada Tang, în timpul ascensiunii neo -confucianismului și a declinuluibudismului, templele și plasarea lor în mănăstire sunt și mai apropiate de arhitectura palatelor imperiale O astfel deasemănare poate fi văzută în perioada Tang, când platformele budiste seamănă cu publicul imperial și sculptura a fostlocalizată frontal la rugăciune ( ) - la fel ca conducător în fața supușilor săi În timpul construcției templelorbudiste individuale, acestea au urmat schema tradițională tipică celor mai multe clădiri seculare: construcția a fostridicată pe o platformă de cărămidă sau piatră, un fronton cu numeroase uși și cornișe suprapuse orientate de -a lungulaxei longitudinale Stâlpii de susținere au fost asociați cu acoperișul sistemului de paranteză, care a distribuitgreutatea acoperișului greu și au furnizat o tranziție armonioasă de la verticalul coloanelor la planul orizontal alacoperișului Și deși egiptenii și grecii au folosit și sistemul cu fascicul stoic, cu toate acestea, în loc deparanteze, au ales o formă de masivă, care face parte mai mult din pilon Sistemul de paranteze chinezești a creat unelement vizual special care este diferit de alte componente structurale și mai bine decât altele, creând o conexiuneintrigantă din punct de vedere estetic între verticalele dominante și orizontalele altor forme arhitecturale de bază -acoperișuri și poli Ideea arhitecturii budiste este dată și de o piatră gravată păstrată din secolul VIII, care a servitca un jumper în „Pagoda mare a gâștelor sălbatice” din Siana ( ) În loc de un patinaj complex, o clădire cu un tip deacoperiș mai simplu și mai magnific este descris aici;Structura obișnuită cu elemente de susținere este completvizibilă, precum și deschideri de lumină adăugate sau caisuri în tavan Parantezele externe sunt deja mai dezvoltatedecât exemple bine cunoscute în perioada anterioară a șase dinastii, dar nu au ajuns încă la complexitatea timpuluitârziu Prin grinzile frontonului, se deschide un spațiu central larg și nu transportă pereți de cărămidă acoperite cutencuială Adesea, simbolismul extins la bazele de piatră ale coloanelor, decorate cu petale de lotus sculptate cupricepere În interior, spre deosebire de platformele timpurii, în care figurile se uitau în direcții diferite și spațiula fost lăsat pentru un bypass circular ritual, platforma dreptunghiulară este acum extinsă înainte pe fundalul pereteluidin spate și toate figurile, inclusiv una mare centrală centrală mare , sunt orientate frontal Închinarea a fost făcutăacum doar frontal, în același timp, peretele din spate este ușor împins înainte pentru a ascunde partea mai mică aholului, formând astfel o cameră separată inaccesibilă rugăciunilor - această tehnică a fost folosită de școlileezoterice, unde exista O necesitate de camere izolate separate pentru practica secretă și depozitarea moaștelor Maitârziu, arhitectura a urmat în esență stilurile stabilite, extinzându -le sau rafinându -le în detalii;De exemplu, prinschimbarea sistemului de paranteză sau creșterea proporțiilor pentru a obține un efect monumental Templele perioadeicântecului ( - ) pot fi găsite atât pe marginile ușor curbate ale cornișelor, fie pe unele greutăți grele aîntregii clădiri, cât și pe o manieră sofisticată și avansată din punct de vedere tehnic, decorează acoperișurile șipodelele vitrate cu plăci Una dintre caracteristicile caracteristice neobișnuite ale arhitecturii Sun este pasiuneapentru miniaturi A luat forma creării unor mici machete de clădiri din lemn în interiorul unui templu mare, cum ar fi undulap pentru Sutra din templul Huayan-Syu de jos din Datun Aceste machete au fost copii reduse exacte ale sanctuarelor,cu paranteze complexe, iar clădirile împrăștiate au fost conectate folosind poduri arcuite Astfel de Poarta deSud, Todaji, secolul XII, Nara, Japonia „Case de marionete” au creat execuția adecvată pentru documentele neprețuitecare au fost stocate în temple Un eșantion rar al arhitecturii din acea perioadă este marile porți sudere ale templului Todiji din Nara Acestdesign unic este că astfel de astfel nu are loc chiar și mai târziu - produsul arhitecturii din sudul Chinei, asupraviețuit până în zilele noastre doar datorită faptului că este în Japonia Laconicismul său amănunțit îl distinge deperioada cântecului cu dependența sa de tot ceea ce elegant, în același timp, nesemnificativitatea a din numărul deastfel de structuri amintește de pierderile uriașe suportate, precum și de gusturile artistice relativ diferite dinnordul și sudul Chinei Budismul în cultura târzie a Chinei numeroase schimbări în politica Chinei în secolele X și Xi aufost însoțite de schimbări în rolul budismului în societate Interesele rezidenților urbani, a estetei și a oamenilor deștiință, s -au dovedit acum opuse valorilor militare ale perioadei bronzate, care au început să fie considerate destinulrecentelor provinciale La fel cum budismul a înflorit în timpul intruziunilor și a domniei ulterioare a popoarelornordice în perioada a șase dinastii, doctrina a fost din nou adusă de cuceritorii nordici, la început dinastia Liao( - ), iar apoi mâinile câștigătorilor lor- Jjugs Cu toate acestea, religia a slăbit până în acest moment, precumși stabilitatea situației politice, nu a creat condiții pentru re -resextare și succes, similar în ceea ce priveștenivelul a șase dinastii Până în secolul al XIII -lea, neoconfucienii stăteau ferm la putere, iar mileniul II poate fimai degrabă considerat ca timpul triumfului confucianismului și declinului budismului Lamaismul tibetan a fost oexcepție semnificativă, conducătorii dinastiei mongole din Yudan, care au condus în China, au început să arate interespentru China pentru - , au continuat conducătorii dinastiei Qing, în special Qin Moon ( - ) ;Școlile dinChan și Pure Earth au fost folosite și de sprijin, deși nu au jucat un rol important, și -au continuatactivitățile Lipsa influenței stimulante din India și Asia Centrală a însemnat că acum budiștii chinezi ar trebui să seinspire din interior și, ca urmare, budismul a fost împins în fundalul valorilor tradiționale lumești aleconfucianismului, care a constituit întotdeauna o bază puternică a culturii chineze Imagini târzii, astfel de imaginitradiționale precum Shakyamuni sau Amitabha, înconjurate de Bodhisattv și călugări au continuat să apară, în special întemplele sectei „Pure Land”, deși rolul lor a fost redus în favoarea celor care au personificat valori moderne Un grupdin Templul Huayan-Ssy (Datun) este una dintre cele mai frumoase ( ) dovezi ale acestei tendințe Materialele suntalese mai suple-argila și lemn, ceea ce a permis creșterea gradului de realism-caracteristica caracteristică a fazeipost-VAN în dezvoltarea artei budismului în China O serie de personaje mai puțin semnificative, cum ar fi arhatele -Lohan ( ) și patriarhii, au câștigat acum importanță în special în școlile Chan ( ), reflectând un nou conceptcare afirmă prioritatea eforturilor personale în realizarea Iluminismului, față de Absolut devotament ( ) O deplasareinteresantă a avut loc în raport cu rolul lui Bodhisattva Avalokiteshvars: dacă rolul său a fost subliniat anterior caun ghid al sufletelor pe ultimul mod de a fi paradis, acum a fost considerat mai probabil ca un salvator al tuturorvictimelor dintr -o varietate de nenorociri - de la Incendiu sau jaf, de la naufragiu și chiar ca asistent în căutareacopiilor dispăruți, în special a băieților Până la sfârșitul dinastiei Song în , în ciuda faptului că textele auremarcat inadecvarea raționamentului despre genul lui Bodhisatv, aceste creaturi au devenit vizibile feminizate ( ) șiimaginea ședinței, punându -și legi pe mâna pe mâna lui Genunchiul ridicat adăugat la poziția tradițională a Bodhisattvaîn picioare Familială ca Lalitasana (poza Regal Rest), ea sugerează încrederea regală și afirmă puterea imperială Cutoate acestea, în Song China, aceste cifre au dobândit eleganța formelor, de exemplu, în curbul mâinilor așezate șimoliciunea modelării, care corespundeau mai degrabă imaginii inteligente, sofisticate, dar inepte în afacerile de statși senzația de anxietate de instanță Accentul estetic a devenit predominant chiar și în imaginile unor astfel depersonaje tradiționale, deși aceste mari sculpturi pictate strălucitor și există o lipsă de forță și directitate aperioadei bronzate, dar găsesc un sentiment subtil de formă și detalii Multe dintre ele aparțin celor mai excelenterealizări ale sculpturii Suna Dacă, în cazul imaginilor târzii ale Avalokiteshvars, putem vorbi despre meriteleartistice, atunci este dificil de spus despre schimbările uimitoare pe care Buddha din viitor, Maitrey, le -a suferit -metamorfoza lui de la frumosul Bodhisattva din vasul de râs - Belied Budai a rămas exclusiv prin invenția chineză Laînceput, când este înfățișat în grupul Bodhisattv, cu excepția unor atribute precum o stupa în coroana sa și un vas cuapă în mână, Maitrea nu era mult diferită de ceilalți În timpul formării artei chineze, Maitrey ( , ) a fost de obicei înfățișatăstând pe un scaun sau un tron ​​- indică atât de penibil poza sa în „maniera europeană” În India, în timpul dinastieiKushan, se găsesc și imagini ale unui Maya ședință - coborând piciorul stâng, atinge obrazul cu degetele mâinii drepte,care se sprijină pe genunchi, ca și cum ar fi să se gândească la viitor Poza gândirii a fost bine cunoscută și în artachineză, a dobândit o importanță religioasă și de stat deosebit de mare în budismul coreean Cu toate acestea, dupăperioada Tang, a avut loc o transformare uimitoare, care a dus la apariția unui unic Stele vocabil, în vârstăde de ani, dinastia Qi de Nord, din China Marble, o înălțime de , cm Un personaj care este iubit și venerat,ocupând astăzi un loc proeminent în templele budiste El provine de la un călugăr legendar pe nume Budai (Hotei înjaponeză) cu o pungă de cânepă în spatele spatelui, râzând și generoasă, care se plimba prin țară, înzestind sănătateași câștigând prietenie cu copiii Acest lucru poate fi văzut, mai degrabă decât procesul real de asimilare a sfințilorbudisti prin religia locală decât adaptarea obișnuită a budismului: acest erou incredibil, un simbol al simplitățiinaive, a fost identificat cu Maitrea, Buddha din venirea Și el este (stânga) Chan Master Bucon, secolul XIII,Dinastia Songului de Sud, din China Vopsele de culoare, mătase, înălțime , cm Lohan, , din China Marmurăcu urme de pigment, înălțime de , cm Menținerea acestei poziții până la timpul nostru;Artiștii Zen încă adoră sătransmită spontaneitatea comportamentului acestui rătăcitor în desenele din rimel Una dintre cele mai interesanteimagini ale timpului post -van este Lohani (Arhates) ( ) Pornind din perioada Tang, au fost înfățișate sub formă depersonalități puternice, adesea ciudate, îmbrăcate modest, dar întotdeauna cu o privire expresivă, reflectândrealizările lor spirituale profunde De obicei, sunt într -o peșteră, în pădurile de păduri sau chiar meditând pe uncopac Uneori, Lohani poartă caracteristici de bricaturare mai degrabă decât portret;Deși cu o creștere a statutului lorîn panteon, ei au fost mai des înfățișați ca călugări obișnuiți, de care s -au distins prin expresivitatecrescută Arhatele au ocupat întotdeauna un loc important în iconografia budismului, mai ales devreme, deoarece aupersonificat ideea efortului personal în atingerea obiectivului, și anume autocontrolul, formarea și lupta individuală( ) Inițial, au fost opuși contemplării Bodhisatvas, care i -au ajutat pe adepții lor, împărtășind virtuțiacumulate cu ei și îmbunătățind karma Arhatele nu le -au oferit altora unui cadou atât de generos, ci au servit ca unexemplu de luptă individuală - deși în Asia de Est au dobândit unele funcții care îi aduc mai aproape de Bodhisattvas -ajutând cu celelalte acțiuni ca model de comportament Au fost foarte populare în afara Indiei printre adepții Mahayana,în special în Tibet și China, unde au dobândit parțial chiar și un statut semi -divină Au fost adesea înfățișate îngrupuri: în Tibet, și , în China, și împreună Arhatele budiste erau foarte apropiate de excentricul pustnictaoist, ale căror obiceiuri pentru viața solitară au fost atât de atrași de susținătorii Chan și Zen, care credeau căiluminarea nu poate fi realizată decât prin practica individuală neortodoxă Datorită comportamentului lor neobișnuit,arhatele au intrat și în panteonul ezoteric, astfel că au fost acceptați de toate direcțiile principale ale budismului,prin urmare, sălile dedicate de arcade sunt adesea în imagini cu dimensiuni complete în toate ansamblurile templuluitârziu Combinația dintre pitorescul trăsăturilor și expresivității expresiei, caracteristică a acestor imagini, adevenit un sol fertil pentru mulți artiști din Asia de Est, printre care există cei mai mari stăpâni, care și -audedicat complet talentul unui subiect - Arhat, al cărui Figura ascetică, devenind un ideal, a servit ca model pentruunele imagini cu Shakyamuni ( ) Călugării și patriarhii au făcut parte din iconografia budistă din stadiul incipient,în India Cu toate acestea, numai în Asia de Est, imaginea călugărului a devenit atât de importantă pentru arta budistăși, pe lângă nenumărate imagini idealizate, au început să apară imagini de portret, remarcabile pentru realismullor Pentru a sublinia diferențele dintre călugărul tradițional și cele neobișnuite, adesea pentru caricatură, arhate,portretele călugărilor și patriarhilor au fost interpretate într -o manieră uimitor de naturalistă, în Japonia, pentrumai multă plauzibilitate, au început chiar să adauge păr natural statuilor de lemn din Profesori zen Pentru a menținevaloarea care a primit continuitate, au fost create portrete ale unor personaje legendare sau mitice, precumNagarjun;Patriarhii, care nu au vizitat niciodată China, cunoscuți doar prin texte și biografii Majoritatea portretelorsunt călugări și stareți asociați Cu templul, inclusiv cei care încă trăiesc, acest lucru crește sentimentul de comunitate pe care fiecare școală le -acerut Cea mai mare nevoie de astfel de portrete a fost la Chan Schools ( ), unde au acționat ca un document special, Shakyamuni sub formă de ascet, secolele XVIII - IX, din China Jade, înălțime , cm Confirmarea transferuluide predare - o înțelegere intuitivă - de la stăpânul studentului, de la o generație la alta Portretele Chan variază înstil de la ridicol și caricatură, cum ar fi imaginile fondatorului școlii Bodhidharma, până la imaginile idealiste aleprimilor patriarhi și, în sfârșit, portretele maeștrilor sănătoși, uimitor cu realismul lor Odată ce forța creativăputernică a artei budiste din China a fost distrusă treptat de confucian reînnoit;Odată cu renașterea practicilortaoiste și o scădere a patronatului imperial, budismul a luat un loc secundar în cultură În ciuda activității budiștilorde la începutul mileniului II sub dinastiile Liao și Song, Crezul nu se mai putea recupera din persecuția secolului alIX -lea După întoarcerea conducătorilor chinezi originali cu dinastia Ming în , religia s -a răspândit pe scarălargă în mase, dar nu a primit nici sprijinul, nici patronatul necesar pentru dezvoltarea marilor tradiții artistice dinvremurile anterioare Capitolul Coreea și Japonia, în ciuda diferențelor etnice în mediul cultural, Coreea și Japonia,au împărtășit un proces important de moștenire a budismului din China - într -un stadiu incipient, crezul a căzut înJaponia, scurgând prin Coreea, la fel cum budismul a pătruns în China prin Asia Centrală Există dovezi că, până lasecolul al IV -lea, budismul era deja cunoscut în Coreea, dar numai după câteva secole - până la sfârșitul secolului alV -lea - primii călugări coreeni și opere de artă budiste au ajuns la Japonia Pe lângă iconografia budistă, arhitecturadin lemn și diviziunea în școli, Coreea și Japonia, alte caracteristici importante ale culturii chineze moștenite și: înprimul rând scrierea și sistemul confucian al valorilor sociale, care au jucat în cele din urmă un rol crucial înformarea budismului din Asia de Est din Asia de Est Șamanismul, un sistem de credințe prebuddiene, existente atât în​​culturi și cunoscute în Japonia ca Shinto, cu închinarea sa la zeitățile cerului și ale pământului, cu credință,datorită fantomelor și spiritelor rătăcitoare ale morților, a influențat și dezvoltarea budismului Apăsând în Asia deEst, doctrina budistă s -a răspândit foarte repede aici, reușind să se integreze cu fiecare cultură;Cu toate acestea,budismul a fost influențat constant și a fost îndoit de confucianism, care a fost în cele din urmă absorbit Al doileamileniu este marcat de apariția și creșterea direcțiilor meditative - Chan și Zen O sectă de somn a apărut în Coreea, oșcoală similară bazată pe tradiții locale, care a luat o poziție foarte puternică și a rămas cea mai populară dintretoate formele budismului coreean De asemenea, este important de menționat că arta budistă coreeană a dobândit formeneobișnuite caracteristice în a doua jumătate a realității dinastiei Chospon ( - ), când a existat o creștere atradițiilor populare, care au fost întotdeauna principala forță a culturii coreene Coreea Arta perioadei celor treiregate (I BC- ) Coreenii provin din regiunea siberiană-Manchu, iar rădăcinile Altai în originea lor distinge acestpopor atât de chinezi, cât și de japonezi Stathood -ul coreean își are originea aproximativ la începutul erei noastre,din momentul în care cea mai mare parte a peninsulei a fost împărțită între cele trei regate Unificarea lor substăpânirea dinastiei Silla din deschide istoria unui lung guvern central din Coreea, care nu a fost întrerupt pânăîn secolul al XII -lea Budismul s -a manifestat pentru prima dată în secolul al IV -lea, deși cele mai vechi imaginidatează din secolele VI și provin din regatele nordice, precum Coguro ( î Hr - ) Statul Paekche ( î e n Altreilea stat din Silla ( BC- ), care în cele din urmă a subordonat întreaga peninsulă și a pus bazele istorieidinastice a Coreei, a fost situat în nord-est Budismul a apărut și s -a dezvoltat în condițiile tulburărilor civile,luând o poziție puternică după unificarea realizată de statul Sille, așa cum s -a întâmplat cu dinastia Tan dinChina Arta perioadei celor trei regate a păstrat trăsăturile originalelor lor chineze și, de asemenea, le -a adoptat pecele locale - care vor deveni caracteristice artei coreene în ansamblu Fața tineretului, capul și mâinile prea mari( ) și cetatea figurii unui Buddha în picioare făcută în Paekche sunt tipice artei coreene, precum și abstractitateaimaginii din cauza sculpturilor superficiale și a simplității formă Transferul spiritualității a rămas un obiectiv mai important decât perfecțiunea fizică, ceea ce este evident cu ocomparație stilistică cu lucrările chineze ale secolului VI, cum ar fi statuia de bronz din Shakyamuni și Prabhutaratu( ), din Imaginile coreene mai abstracte își surprind spiritualitatea extraordinară, în timp ce în figurilechinezești domină un stil liniar, ritmic, din cauza tradiției artistice caligrafice, plane Cea mai caracteristică aimaginilor coreene timpurii este Bodhisattva, stând în poză „în maniera europeană”: un picior este îndoit, celălalt estecoborât la pământ, iar degetele ating obrazul feței sale detașate Astfel de imagini au devenit foarte populare în Asiade Est, în special în Coreea Această cifră este de obicei identificată ca o imagine a lui Buddha Maitrea (Miril-Bosal înCoreea), așteptând renașterea sa inevitabilă pentru a salva această lume;Deși în China, în , o astfel de poziție afost înfățișată de Shakyamuni, care încă nu a ajuns la iluminare, iar în India, perioada dinastiei Kushan -Avalokiteshvar În Coreea, închinarea acestui Bodhisattva contemplativ s-a răspândit la sfârșitul secolului VI și acrescut și mai mult pe vremea Silla Unite ( - ), deși, judecând după absența lucrărilor ulterioare, acest cult acăzut în declin prin declin sfârșitul secolului VIII Nimic nu a fost păstrat din pictura budistă sau arhitectura dinlemn a vremii celor trei regate, deși fundațiile găsite în timpul săpăturilor din zona Köngju indică faptul că stăpâniicoreeni au urmat planul tradițional de axa centrală chineză și au construit și pagode și săli uriașe Ca și în cazularhitecturii chineze, cele mai bune și antice probe de coreeană sunt păstrate în principal în Japonia Perioada UnitedSilla ( - ) Capitala statului Silla a rămas în Köngja, care, la fel ca Kyoto, a fost proiectată conform modeluluicapitalei chineze din Changan (Modern Sian) În timpul săpăturilor îndelungate, au fost descoperite numeroase fragmentedin fosta splendoare, iar reconstrucția vă permite să aruncați o privire asupra faptului că, odată, în secolele VIII șiIX, a fost unul dintre cele mai mari trei orașe din Asia de Est În cursul muncii, interesele s -au concentrat pereconstrucția iazului Anachi - un lac artificial înconjurat de pavilioane și temple, repetând grădinile chinezești Peste mii de subiecte au fost descoperite aici, cea mai mare parte a artei budiste datate în primii ani ai domniei SillaUnited O altă reconstrucție semnificativă a fost întreprinsă în raport cu mănăstirea din Pulguks, care s -a extins pepantele blânde ale munților dincolo de limitele orașului modern ( ) Pagodurile de piatră ( ) și o rețea complexăextinsă de numeroase săli și coridoare despre ceea ce a fost marele templu al capitalei au fost recreate Ca toateclădirile coreene timpurii, acest templu a fost distrus în timpul cuceririlor, la început de mongoli, apoi invaziile luiHideyoshi în secolul al XVI -lea Templul coreean din lemn se repetă în principal surse chinezești, inclusiv siluete înflăcări ale acoperișurilor largi și un sistem complex de paranteze Culorile pastelate utilizate în clădirile recentesunt deja pe gustul coreean, cum ar fi numeroase detalii pictate despre uși și mai multe porți și pereți de piatră Chiarîn fața sălii templului principal erau două pagode de piatră, complet diferite în stil: un turn tradițional elegant detrei ani, celălalt - o structură unică complexă de pietre sculptate pentru arta budistă ( ) Patru pași și pilon cuumbrele în pagoda coreeană prabhutaratnaya (Tabotape) seamănă cu unele caracteristici ale primilor stupi dinGandhara, deși un centru deschis cu un leu ședință singură (poate că a existat un grup de patru) și partea superioarădificilă dezvoltată rămân un un un singur Exemplu de creativ, dar singura lucrare de acest fel Firul de pe unele dintreaceste pietre imită petalele de bambus și lotus, iar podelele în miniatură sunt limitate de balustrada curbată - pe orundă, pe cealaltă piață, care seamănă cu gardul stupei indiene Nu departe de mănăstirea Pulguks de pe creastadealurilor este un monument mic, strecurat în granit și cu același tavan emisferic ca în templele tradiționale alepeșterii budiste;Aici, a fost păstrat unul dintre cele mai frumoase exemple de sculptură budistă din piatră Construcțiasa a fost începută în , dar din cauza morții primului patron al lui Kim Tae-Sun, s-a încheiat doar de ani maitârziu În timpul ocupației Coreei, japonezii, reconstruiți de japonezi, reprezintă o capelă a cupolei, rotundă în plan,cu un hol îngust și un coridor în fața ei Inițial, sanctuarul a fost decorat cu de reliefuri cu figuri de războinici,inclusiv patru, precum și arhate, călugări, bodhisatv (rareori găsite în arta coreeană, imaginea avalokitelorunsprezece) și un laic de Vimalakirts, care au fost localizați în rânduri de -a lungul pereților a trei părți alesanctuarului, precum și într -o nișă de mai sus Sculptură centrală Din zilele creației sale, figura colosală a lui Buddha, sculptată din granit, privește spre est, îndirecția cuceritorilor care pot veni din Japonia Buddha este înfățișat așezat, cu mâinile pliate în Bhumissparhamudra -care nu se găsește în arta coreeană până în secolul al VII -lea, iar atunci acest gest a început să fie folosit pe scarălargă în reliefuri de piatră și statui în mare parte datorită celebrei sculpturi a lui Buddha din Jacques Multe dintrefiguri sunt reprezentate în poziții mobile, cu picioare încrucișate sau pline de viață cu eșarfe fluturând, precum șibijuterii Varietatea de poziții subliniază calmul și poeza, emanate de Shakyamuni, capturat la momentul iluminării, esteuna dintre capodoperele sculpturii din piatră asiatică Această imagine dezvoltă o poftă de abstract și abstract,manifestată în sculptura celor trei regate - sculptura este minimizată, linia de pliuri și draperii halatului sunttăiate prin superficială și seamănă cu gravura Puține imagini din arta asiatică transmit atât de pe deplin natura șinatura transcendentală a divinului din interiorul corpului celor perisabile, care depășesc limitele forțelormuritoare În ceea ce privește scara și aspectul extern, Buddha de la Sokkuram rămâne una dintre cele mai expresiveîncarnări în arta idealului budist Buddha Shakyamuni, de ani, Scoop, Coreea Granit, înălțime cm Buddha în picioare, IX - X Secole, Coreea Bronz grăbit, înălțime , cm Buddha, secolul VIII, perioada UnitedSilla, Coreea Bronzul aurit, o înălțime de , cm În timp ce statuile de piatră ale lui Buddha erau deja rezolvateîntr -un stil pur coreean, figurile de bronz ale Bodhisattva au păstrat mai mult trăsăturile surselor chineze de timp Înmod obișnuit, Bodhisattvas este la înălțime maximă, cu mâinile ridicate într -un gest de gest, adesea în haine cu pliuristilizate, care se încadrează, asociate cu imaginea lui Buddha din Udyan (vezi Introducere) Această imagine a ocupat unloc important, datorită gloriei legendare a primei imagini a lui Buddha, iar semnificația ei a crescut și mai multdatorită numeroșilor călugări, care se întorc din pelerinaj în India în perioadele de bronz și silla Influențaacestor pelerini și călugări coreeni a crescut Până în secolul VIII, ei au contribuit la creșterea popularitățiiimaginii Buddha ședință în momentul iluminării, cu gestul corespunzător, care amintește de evenimentul care a avut locîn Bodhi-Haya, unul dintre cele mai importante centre ale pelerinaj Până la mijlocul secolului VIII, budismul a ajuns ladistribuția sa în Coreea;Ulterior, lupta politică și persecuția budiștilor din China au slăbit poziția învățăturiibudiste În arta tinereții, fețele moi au dat loc imaginilor triste, uneori înspăimântătoare, expresive, care reflectauschimbări politice și religioase în Asia de Est ( ) Practicile secrete și mistice ale budismului ezoteric au provocatapariția unor figuri atât de puternice, restrânse și mistice, încât pot fi comparate cu icoanele bizantine cu privire laintroducerea imaginii și a îndepărtării emoționale din rugăciune Până la sfârșitul mileniului I, rugăciunea în Asia deEst a fost în fața unor figuri și mai mari și reci, înconjurate de nenumărate personaje auxiliare și simboluri asociatecu vederi ezoterice Dinastia Kore ( - ) pentru a înlocui problemele politice și religioase pe care s-au remarcatultimii ani ai dinastiei Sillage a dinastiei, au venit câteva secole de putere imperială și renașterea budismului subdinastia Kore Conducătorii lui Kore au încurajat direcția budismului, unde renașterea a fost predicată în Paradisuloccidental, iar prin de budism tradițional, amestecând cu alte credințe, s-au conturat într-o nouă direcțiecoreeană, cunoscută sub numele de Chogu-Dzon sau Sect of Sleep fondată de Chinul ( - ) A combinat unele aspecteale învățăturilor tradiționale, meditației și studiului STR, a apărut un sistem coreean complet unic al budismuluiasiatic, care este și prosperos și astăzi Patronajul oferit de budism din dinastia Kore conducătoare a dus la formareaunui stil elegant și rafinat, care a fost deosebit de pronunțat în manuscrise iluminate de hârtie și pictură demătase Din păcate, în Coreea au existat puține exemple de astfel de pictură din cauza generozității călugărilor coreeniîn raport cu vizitatorii mănăstirii, precum și ca urmare a invaziilor și a ocupației japoneze în secolul XX Acestea suntcompoziții maiestuoase, majoritatea înfățișându-l pe Buddha Ami-Tabhu, Bodhisattvas și sateliți;Există, de asemenea,imagini pitorești cu bodhisattvas separate, pictate subtil și (stânga) Amitabha și opt mari Bodhisattvas,secolul XIV, dinastia Kore, Coreea Un sul vertical, rimel, vopsele colorate, aur în mătase, , x , cm (desus) Capul lui Buddha, secolul X, Coreea Fier, înălțime , cm (dreapta) Buddha Amitabha, secolele XHH-XI,dinastia Kore, Coreea Argintul cu alungarea aurului, o înălțime de cm Delicat în conformitate cu gusturile artei judecătorești ( ) Nueste nimic neobișnuit în utilizarea aurului pentru a atrage halo transparent, ca în desenul ornamental al hainelor,transmis de linii elegante, care reflectau abilitatea virtuoasă a artiștilor de judecată În același timp, în acesttablou este simțit - în naivitatea formelor și a volumelor plate - o forță primitivă moștenită din tradiția artisticăcoreeană locală;Această formulă de stil s -a manifestat pe deplin în timpul dinastiei Chospon Pentru fabricarea desculptură, acum pe lângă bronz, fier a fost adesea folosit Cifrele au atins din ce în ce mai mult dimensiuni colosale( ), în ciuda dificultăților de turnare, păstrează caracteristici tipic coreene ale eșantioanelor anterioare Stilulcoreean în artă a fost atât de ferm stabilit, încât chiar și în figuri de dimensiuni mai mici, cum ar fi figurina unică,argintiu -silver -silver amytabha, aceleași caracteristici se manifestă ca în sculpturile monumentale din piatră saufier ( ) Și deși centura decorativă și gesturile moi poartă amprenta gustului judiciar, dar detalii precum proporțiicrescute ale capului și interpretare abstractă a suprafeței, Interiorul sălii principale a Templului Pulguks,secolul VIII, Kyongju în special persoanele, coincid cu lucrările timpurii;Ele oferă întreaga figură monumental șiimpresionanță, în ciuda dimensiunilor mici Dinastia Chospon ( - ) arta budistă coreeană a secolelor ulterioare,mai ales după invaziile japoneze de la sfârșitul secolului al XVI-lea, a început să se identifice cu așa-numita „artăpopulară” Această deplasare a fost accelerată de subordonarea budismului de către confucianismul nou reînviat în CurteaImperială anti -Buddhistă;Budiștii au găsit refugiu în munți și, într -un sens artistic, au părăsit patronatul regal ladirecția modestă a tradițiilor populare Aceste lucrări târzii, care sunt adesea neglijate în studiul artei coreene, suntfascinate de tradițiile moștenirii șamaniene a artei coreene, claritatea lor îndrăzneață și culorile strălucitoare, înlocul rafinării instanței de imagini anterioare Rezultatul a fost restructurarea masivă a templelor budiste, undecompozițiile pitorești și sculpturale sunt acum localizate pe platforma interioară, uneori prea urlând în schema deculori, dar întotdeauna impresionante cu lipsa lor de artă, caracteristică de obiceiuri populare și caracterizate dediversitate și diversitate și de diversitate și de diversitate Intransigența parcelelor Arta de astăzi în majoritateatemplelor ( ) este reprezentată de exemplele energetice ale budismului, care sunt în mare parte în interiorultradiției de artă populară coreeană coreeană Un exemplu convingător al unei astfel de arte poate fi văzut în compozițiape tema zece Lord of Hell, care înfățișează Domnul iadului întunecat ( ) este unul dintre cele mai populare comploturibudiste, care amintește de represalii, în așteptarea celor care au respins pe cei care au respins pe cei Caleamântuirii Acest subiect a fost cunoscut în literatura indiană și se găsește în pictura din Asia Centrală și Chineză dinperioada Tang, iar în cele din urmă a obținut faimă în pictura coreeană și japoneză printre ilustrațiile diferitelorniveluri de existență oferite de budiști Până în secolul al XIII -lea, astfel de descrieri grafice ale chinului audevenit o parte integrantă a artei din Asia de Est a budismului, destinate celor care au negat mila salvatoare a luiBuddha Amitabhi Popularitatea temei din zece, Domnul Iadului este un alt exemplu al capacității budismului de a adaptacredințele populare la nevoile lor Parcela este foarte aproape de religiile originale din Asia de Est - cu ideile derepresalii în taoism și shintism, cu ceremonii funerare confuciene, care implică, de asemenea, o periodică care aratărespectul lor față de morți În versiunea coreeană pe acest subiect, Domnul Iadului, îmbrăcat în maniera unui oficialchinez, este înfățișat în partea superioară a imaginii, înconjurat de sateliți, muritori și zeități - unii arată foartecomic Elementele arhitecturale complexe separă acest grup de scena inferioară, care arată diverse pedepse - ele suntadesea făcute folosind dispozitive complexe - provoacă dureri teribile Acesta este un exemplu tipic de artă populară,care atrage imagini și evenimente din modernitate, în loc să se bazeze pe descrieri literare, așa cum este prescris detradiția instanței - imaginea prezintă un grup de patru femei înlănțuite în lemn sau canale (canques), bine - bine -Chineză cunoscută și crudă arma pedepsei pentru infractorii obișnuiți Japonia, dezvoltarea artei budiste japoneze poatefi reprezentată ca un proces continuu, inclusiv trei etape principale Pentru prima etapă, care a început în secolul alVI -lea și a continuat înainte de mișcarea capitalei în Kyoto și apariția unui stil mai japonez aproximativ ,reflectarea valorilor religiei de stat din conform modelului Coreea și China Atunci A urmat ziua școlilor ezoterice și cultul Buddha din Amitabhi (Amida în Japonia), care este atractiv în special pentruaristocrație și a ajuns la punctul culminant asociat cu gustul rafinat al curții din secolele XI și XII Eleganțasofisticată a celei de -a doua perioade a fost, la rândul său, cu noi idealuri budiste care au găsit sprijin din parteaconducătorilor, deși budismul din epoca Kamakur a dobândit un sprijin mai larg, în special printre segmentele inferioareale populației A treia etapă a fost numărată de la sosirea shogunatului în Kamakura în și include perioada Muromatidin secolul al XVI -lea Această perioadă se deschide cu un program energetic pentru restructurarea templelor și creareade lucrări care le repetă pe cele care au fost distruse în timpul războaielor civile și se încheie cu dominanțadirecțiilor de rugăciune și a sectelor meditative Zen După secolul al XV -lea, budismul, deși rămâne religia principalăa populației, nu mai este forța motrice a culturii japoneze, iar arta lipsește în mare parte din energia șicreativitatea anterioară Etapa timpurie (perioadele lui Asuka și Nara, - ), un eveniment semnificativ îndezvoltarea culturii japoneze a fost cunoștința cu credința budistă la sfârșitul secolului al V-lea Împreună cu scriereași cultura continentală sofisticată adusă de călugări budisti, noua religie a pus bazele contactelor Japoniei cu restullumii asiatice, în primul rând cu Coreea Adoptarea budismului nu a fost un proces lină, el a fost împiedicat de frică șiostilitate, care s -a manifestat în principal din partea cultelor locale de shinto care le protejează interesele Cutoate acestea, succesul în faza inițială, așa cum s -a întâmplat în Asia, a fost obținut datorită patronatuluicercurilor aristocratice Răspândirea religiei a fost facilitată de domnia inspirată a prințului Sutoku Taisi ( – ),membru al clanului Soga, un laic care a adus budismul în primele poziții în societate, la fel cum s -a întâmplat acestlucru mai devreme în India, sub regele Ashoka Miturile și legendele care povestesc despre viața prințului Sutoku șidespre îndumnezeirea sa ulterioară arată că a susținut budismul într -un moment în care faptul viabilitatea crezului eraîncă sub îndoială, dar până la moartea prințului în Japonia existau deja mai mult de de mănăstiri Portreteleprințului, deși în mare parte idealizate, au rămas printre imaginile timpurii ale japonezilor indigeni În sculptura dinlemn a perioadei Kamakura, există portretele copiilor prințului, care ar putea fi confundate cu imagini cu un micBuddha, dacă nu pentru mâinile rugate ale prințului, în timp ce mâna lui Buddha a fost ridicată în gestul triumfului Triad Syaku, , Kondo Horyuji, Nara, Japonia Bronzul, înălțimea lui Buddha este de , cm, însoțită deaproximativ cm Faima cea mai mare profil din monumentele conservate asociate cu activitățile Sutoku a fostachiziționată de Khoryuji - un mic complex de templu situat în afara orașului Nara, un loc de concentrare a celor maiimportante monumente ale budismului japonez, precum și a celor mai vechi clădiri din lemn din lume Buddhismul, care l -aproclamat pe Sutoku, s -a bazat în principal pe Sutra Lotusului, deși budismul japonez timpuriu s -a adaptat rapid latradițiile locale, datorită apariției templelor și imaginilor dedicate apărătorilor din nenorociri sau folosirea lorpentru a efectua rituri de remorcare a spiritelor ale spiritelor din morții din fiecare familie, care este complet Meditarea Bodhisattva, - ani, Asuka sau Hakuho, Koryuji, Kyoto, Japonia Pinul roșu, înălțimea de , cm Corespunde cultelor sintetice originale Budismul a fost atât de aproape de sinteza locală, încât, de -a lungul timpului,a avut loc o fuziune particulară - zeitățile și riturile shinto au intrat în ritualuri budiste Primele lucrări ale arteibudiste, datate din secolul VII, sunt mici figuri vaste făcute din bronz, în care influența continentală s -a manifestatîn abilitatea procesării materialului Celebrul triadă care înfățișează Buddha Shakyamuni și două Bodhisattvas ( ) esteunul dintre primele exemple ale artei japoneze din prima etapă Și figuri plate, și elaborate cu pricepere Mandala, iardraperiile stilizate provin din surse chineze din secolul precedent, cum ar fi reliefurile templelor de peșteră aleînceputului secolului VI în Lunman ( ) Începând de la secolul VIII, odată cu întărirea conexiunilor dintre Japonia șicontinent, arta budistă japoneză , Sanctuarul Tamami, aprox , Horyuji, Nara, cu imaginea scenelor de laJatak pe panoul din stânga bazei Ulei în funcție de chiparoșii lăcuiți Sanctuarul are o înălțime de cm, panoul estede x , cm Nu este concentrat pe stilurile chineze ale secolelor trecute, ci pe lucrări moderne de pe continent Înplus față de triada țesăturii, asemănătoare cu icoana, în a doua jumătate a secolului al VII-lea, imaginile mai moi,atinse, asociate cu arta statului Paekche din Coreea au apărut în epoca Hakuho ( - ) O astfel de apropiere deprobele coreene ca În stil, și pe material - un copac care a crescut pe peninsula coreeană, sugerează că statuia Bodyhisattva meditantă,dacă nu provine din Coreea, a fost cel mai probabil sculptată în Japonia de către Maestrul Coreean ( ) Aceasta este ofață drăguță și au apărut gesturi rafinate într -un dureros pentru Japonia ( ) din Civilian Buddha Amida(Amitabha) și două Bodhisattvas, începutul secolului VIII, sanctuarul doamnei Tatiban, Horyuji Bronz auriu, o înălțimede cm Entuziasm, ceea ce a permis unor cercetători să interpreteze harul și puritatea fermecătoare a acestei imaginica o respingere conștientă a cruzimii și suferinței vremii ca o încercare de budism de a stabili o legătură emoționalăcu rugăciunea rugăciunii Acest lucru ar ajuta la îndurarea realităților respingătoare ale vieții de zi cu zi Printrecele mai interesante mărturii care rămân din arta budistă de la sfârșitul secolului VII, inclusiv atât arhitectură, câtși pictură, sanctuarul în miniatură al Tamamushi (acum în Horyuji) ( ) Proporțiile acoperișului de creastă și alesistemului de paranteză sunt printre cele mai fiabile caracteristici de nezdruncinat ale arhitecturii din acea perioadă,au servit ca model în timpul restructurării templelor de astăzi;Pe panouri și uși de lac, a fost păstrată picturajaponeză timpurie ( ) Pe unul dintre panouri, este ilustrat un Jatak popular, o poveste despre existența anterioară alui Buddha ca Bodhisattva, când își sacrifică viața de compasiune Vedem cum Bodhisattva dă țipetele Tigreselorînfometate și puii ei încuiate într -un defileu adânc, apoi își scoate hainele, apoi se grăbește în prăpastie, undeTigrii îi devorează trupul Combinația a trei episoade separate într -o singură etapă seamănă cu o tehnică pitoreascăgăsită în Bharhut - în primele exemple ale genului narativ budist ( , ) Astfel de narațiuni, un element esențial alartei budiste, au ajuns la cea mai mare sofisticare în pictura pe defilările perioadelor Kamakura și Muromati Versiuneapitorească a lui Jatak despre tigri înfometați reflectă, de asemenea, influența surselor coreene și chineze, nu numai înrepetarea modelului de draperie și plante tipice artei secolului VI al acestor regiuni: în această imagine, în stânga saPartea, există ecouri ale vremurilor chiar mai devreme ale epocii bronzului, a motivelor chinezești - roci stilizate,curbate Tonurile pastelate și un simț liric al peisajului sunt păstrate în tradiția japoneză, mai ales după slăbireainfluenței artei chineze în secolul al IX -lea Cultul lui Buddha Amitabi, care a fost închinat în speranța renașteriiprintre măreția materială a „Paradisului de Vest”, a fost deja cunoscut în Japonia până la sfârșitul secolului al VII-lea, deși înaltei școlii „Pământului pur” va veni integral mai târziu În crearea imaginii lui Amitabhi, stăpâniijaponezi au urmat imaginile timpurii ale lui Shaki-Yamuni, cum ar fi triada din Horyuji;Întrucât budismul japonez aîmpărtășit învățăturile Mahayana, accentul pe narațiunile evenimentelor din viața pământească a lui Buddha a fosttransferat la zeități cerești și la recompensele ulterioare Tatiban Triad ( ) este o versiune sculpturală acomplotului, bine cunoscută în budismul chinez, dintre care cele mai remarcabile exemple sunt păstrate în pictură înDunhua-no ( ) Trei figuri cresc din flori de lotus înconjurate de simboluri ale elementului de apă, printre care existăchiar și un tentacul de caracatiță În aceste cifre, a fost deja marcată o schimbare a stilului matur al Chinei Tan, cuformele rotunjite și mai multe draperii naturale Până la mijlocul secolului VIII, odată cu extinderea contactelor dintrecele două țări, ultimele inovații stilistice chineze au apărut aproape imediat în arta Japoniei și determinareajaponezilor de a se conforma realizărilor școlilor budiste de pe continent a dus la crearea de proiecte de stat care aunecesitat cheltuieli uriașe de bani și forță de muncă Cea mai mare realizare a artei perioadei timpurii a fostconstrucția unui ansamblu uriaș al mănăstirii Todiji în cu arhitectura sa monumentală, inclusiv Sala principală aKondo (scrisori, „Sala de Aur” - Sala mănăstirii, care conținea principalele obiecte de cult și în care au fostefectuate riturile, conform funcțiilor - Condo al mănăstirii Toshediji, la jumătatea secolului VIII, NARA lac uscat, înălțime cm) și avalokitele de a unsprezece și mii de mâini (lac de lemn, înălțime de cm) Se apropiede templu; uneori numit Hondo, în mănăstiri Zen) Aceasta este cea mai veche și cea mai mare clădire din lemn, în ciudaincendiilor și a perestroika, care a redus dimensiunea de aproape trei ori Din păcate, principala comoară este figura debronz aurită colosală a lui Buddha a fost de fapt distrusă, iar reconstrucția ei, aparent, nu repetă originalulsecolului VIII La început, o astfel de material a fost utilizată care în secolele următoare, bronzul a fost practic fărăutilizare Complet The idea of ​​​​the Buddhist art of the Nara period can be compiled according to the surviving parts of Todaji andnearby temples, also periodically destroyed throughout centuries, however, which have preserved original sculpturalimages, painting and architectural elements of everything that was the Gloria celui mai mare secol din istoria artei dinAsia de Est Frumoasă pictură-Fresce de la începutul secolului VIII, care a acoperit cândva zidurile apartamentului dinKhoruji (vezi Capitolul )-au fost rezolvate în maniera bronzată, ca majoritatea monumentelor artei japoneze din secolulVIII;Pierderea lor, care a avut loc deja în timpul nostru, este cu atât mai tristă că monumentele artei chineze dinperioada Tang nu au fost aproape păstrate după persecuția distructivă a budismului în secolul al IX -lea Cel maitimpuriu exemplu de pictură budistă japoneză aparține secolului următor, a fost creat sub influența puternică a puteriișcolilor ezoterice de către artiștii care au scos inspirația în manifestarea esteticii naționale și nu în moștenireacontinentală Școlile ezoterice ale popularității școlilor ezoterice pot fi găsite în astfel de monumente ale secoluluiVIII precum Toshediji - un templu, situat și în vecinătatea Nara În ciuda acoperișului reconstruit, care a crescutînălțimea templului și și -a schimbat silueta, partea esențială a Kondo a rămas de fapt neatinsă și este un alt exemplude manifestare a stilului bronz în Japonia Cu toate acestea, interiorul orientat frontal este vizibil diferit detemplele anterioare Platforma cu sculpturi, spre deosebire de Horyuji, unde se află în centru, este acum împinsă cătreun perete din spate gol, împiedicând ocolirea tradițională a rugăciunii și permițând doar prezentarea liniei frontaleînainte de ansamblul hieratic de figuri, care le deschide lor adepți deja la cinci întinderi mari de ușă Partea dinspate a templului este închisă, este destinat ritualurilor secrete Cele mai importante trei figuri-Buddha cerească a luiVairochan în centru și pe părțile laterale ale ei, o mii de mâini Avalokiteshvara și vindecarea Buddha Bhayshgjaguru sauYakusi în japoneză ( , )-se confruntă cu spatele unei platforme goale, Au statui mai mici din MeditaGandzin, sfârșitul secolului VIII, Toshedaiji Lac uscat, înălțime , cm Vimalakirt, începutul secolului VIII,Pagoda Horyuji, Nara Argilă, înălțime de cm Războinici și alte zeități Cel de -al unsprezecelea ipostază alBodhisattva Avalokiteshvara (tunul în japoneză) a luat un loc extrem de important în riturile ezoterice, deoarecemultiplicitatea mâinilor și capetelor ei corespundea perfect ritualurilor mistice și secrete ale practicilortantrice Figura centrală - un Buddha puternic, impregnabil al lui Vairochan - nu are prea multe în comun cu zeitățiletinerești și binevoitoare ale secolului VII, oferind protecție Buddha lui Vairochan este restricționat și înstrăinat decerul atrăgător al „Paradisului occidental” al Buddha Amitabhi Despite the fact that the figure is made in varnishtechnology, apparently, this image is very close to the original - the colossal bronze statue of Vairohana from theTodiji temple, in which the whole determination of the imperial authorities made Japan the main country of the Lumeabudistă Un alt fenomen semnificativ al artei budiste din Asia de Est, în special vizibilă în cultura japoneză, segăsește și în Todaji Figura lui Gandzin (realizată folosind tehnica de lac uscat), călugărul chinezesc din secolul VIII,care a fondat Todaji ( ), face o impresie puternică cu realismul penetrant și accentuat, cu care a transmis nunumai orbirea fizică, ci și o orbire fizică, ci și o orbire fizică, dar concentrare de rugăciune Tehnica de lac uscat,tipică Asiei de Est, constă în impunerea straturilor subțiri de lac de gudron pe o țesătură înfășurată în jurul uneitije de lut (uneori din lemn), care este îndepărtată după ce coaja de lac se întărește Utilizarea unui model de lut șirepetarea straturilor de lac au permis artiștilor să obțină detalii uimitoare în subtilitatea lor, iar această statuie,care este de peste de ani, își păstrează în continuare realismul inițial După cum a menționat istoricul arteiSherman Lee (Sherman Lee), această imagine intens interesantă aparține curentului în arta budistă, care reflecta ideileascetismului extrem și s -a manifestat mai întâi în Gandhara după imaginea unui Buddha epuizat ( ) Cu toate acestea,mai ales, această artă a atras artiști japonezi, a căror obsesie pentru realism s -a extins la utilizarea chiar și atehnicilor, precum crearea unei sculpturi de lut amestecate cu cenușa portret Realismul magic al acestui tip decredibilitate a adus opera de artă mai probabil la o relicvă religioasă, extinzând astfel conceptul de „realism” pentrucadrul tradițional artistic Același naturalism expresiv și interes pentru realismul psihologic poate fi văzut și înfigura lui Vimalakirt, prezentate într -una dintre compozițiile primului etaj al pagodei mănăstirii din Horyuji( ) Vimalakirt a fost un personaj legendar care a trăit în același lucru Timpul în care Buddha istorică este un laic, faimos pentru o conduită strălucitoare a litigiilor De obicei, artiștiisubliniază calitățile umane, cum ar fi vârsta și unele greutăți grele a figurii Este înfățișat în haine lumești și opălărie, iar ceea ce seamănă cu un gât gros este de fapt o barbă În această sculptură japoneză de la începutul secoluluiVIII, s -a manifestat dragostea japoneză pentru umor, ajungând uneori la caricatură, în special în sulurileulterioare Imaginile realiste, desigur, erau cunoscute în China și Coreea, dar o astfel de dorință de a transmiteprofunzimea psihologică inerentă unei persoane aflate într -o stare de rugăciune tensionată rămâne o calitate unică aimaginilor japoneze În perioada Kamakura, au fost create mai multe lucrări mai similare în care artiștii au transmissupradotări spirituale inerente celor mai zeloși budiști ( , ) Apariția stilului japonez (perioada Hayan, - )în ironia istoriei, toate valorile materiale ale budismului-terenurile care au fost impozitate de impozite, bogățieuriașă și autoritățile de la Curte au devenit factorul că a determinat împăratul să se mute în noua capitală, underestricțiile asupra activităților erau deja introduse de de budiști: de exemplu, i s -a interzis să construiascămănăstiri în pereții noului oraș Fostele temple au rămas în Nara, în timp ce secte ezoterice au fondat noi mănăstiri înmunți, printre care complexul din Murodzi ( ) a fost cel mai bine păstrat Aceste schimbări nu au deterioratdistribuția doctrinei, dar noi influențe au venit acum în principal din China, mai ales după întoarcerea călugărilortrimiși acolo de conducătorii japonezi Doi cei mai mari lideri ai mișcării budiste din Japonia au aparținut unor astfelde pelerini: site -ul și Cukai, care au fondat mănăstirile la începutul secolului al IX -lea - unul chiar lângă Kyoto,pe Muntele Heei, celălalt la sud de Nara, pe Muntele Muntele Koya Școlile fondate de aceștia au devenit centrelebudismului într -un moment în care Japonia a ieșit din autoritatea culturală a Chinei și au continuat să ocupe o pozițiedominantă printre alte secte în perioada Heyan Site-ul ( - ) a experimentat influența sistemului religios chinez dinTiantai, bazat pe Sutra Lotusului și a predicat, de asemenea, credința în mântuirea în „Paradisul de Vest” al BuddhaAmitabhi Călătoria sa în China în , susținută de stat, a contribuit la crearea unui sistem cunoscut în Japonia caTandai - a fost o încercare de a reconcilia toate credințele dintr -o singură doctrină De asemenea, după ce a activatpracticile ezoterice ale altor școli din această sinteză grandioasă a budismului japonez, site -ul a extins doctrinapentru a combina diverse moduri de mântuire, de la caritate la studierea textelor sacre Sistemul său de toate elementelesale a câștigat rapid popularitate în rândul populației O mică mănăstire fondată de site - Enryakuji pe Muntele Heei - afost luată sub protecția împăratului, din cauza căreia a devenit curând una dintre cele mai influente mănăstiri, încare, înainte de distrugerea din , erau mai mult de trei sute clădiri Ca răspuns la sprijinul imperial, călugării și-au asumat obligația de a proteja dinastia, care poate fi considerată un alt semn al fuziunii budismului cu culturajaponeză A doua mișcare budistă semnificativă a fost fondată de Kukai, mai cunoscută sub numele său postum Kobo Daisi( - ) Școala sa din Singon a gravitat, de asemenea, în direcțiile mistice, ezoterice ale budismului, cu accentul lorpe transferul personal, oral de învățătură Singon a acceptat, de asemenea, numeroase zeități, inclusiv ShintoPantheon;De fapt, toți cei care simt creaturile au fost văzuți ca emanația lumii cuprinzătoare a lui Buddha Vairoch-Tech Înțelegerea doctrinei a făcut posibilă realizarea mântuirii în această existență, ceea ce a însemnat ultimul pascătre dotarea lumii fenomenale prin sens religios Arta sectei Singon a început să folosească mandalas, obiecte ritualeși „multiplicator” , Condo și Pagoda, Ix Century, Murodzi, Japonia Imagini cu zeități pentru a treziconștiința De asemenea, Cukai a dobândit susținători în rândul membrilor dinastiei de guvernare, care i -a oferitposibilitatea de a înființa un al doilea complex, mai cunoscut sub numele prescurtat „Toji”, în spatele porților dinKyoto, livrând astfel cu succes învățăturile sale ezoterice direct în Capitală Energia și sprijinul cercurilor mai largiale societății japoneze au dus la apariția artei budiste, uimitoare atât în ​​frumusețe, cât și în tensiune Picturile„Paradisului occidental” din Buddha din Amitabhi a Școlii Tendai au fost transmise cu un mare sentiment de culoare șidetalii, în timp ce arta sectei Singon a fost extrem de complexă și excepțională, ceea ce rareori a reușit să depășeascăîn budistul budist lume Și deși cea mai mare parte a tabloului s -a pierdut, ceea ce rămâne, demonstrează gustul șiabilitatea artistică care depășesc deja lucrările din China Mandala pitorească sunt structuri zvelte, inclusiv apărătoridivini și sacri Simbolurile au fost cea mai bună realizare a artei timpurii din epoca Heyan, iar pierderea lor limitează gravînțelegerea acestei perioade în arta budistă Și deși multe dintre statuile din templul Tuji datează din secolul al IX-lea, nimic nu rămâne din clădirile originale, precum și din două mănăstiri de munte, în mare parte din cauzarăzboaielor civile Mai multe monumente supraviețuitoare sunt în Murodzi, într -un loc retras în munți;Aceasta estesingura dovadă a modificărilor care au avut loc în arhitectura budistă în secolul al IX -lea ( , ) Aceastămănăstire separată a sectei Singon, situată înconjurată de pini înalți, și -a păstrat încă atmosfera mistică în contrastcu templele mari ale orașului din Nara Datorită pantei excesiv de abrupte, mănăstirea a fost construită pe terase și nurespectă exemplele monumentale tradiționale chinezești cu simetrie din axa centrală-Kondo este atașat intenționat laversantul dealului, iar stâlpi deschis natură O altă diferență față de modelele chinezești: în loc de plăci în Murodi,conform Shinto Custom, acoperișurile sunt acoperite cu fâșii subțiri de cedru Și deși acoperișul de peste verandă a fostreconstruit în secolul XVII, iar sala este de trei ori mai mică decât mănăstirea Kondo din Toshedaiji, urmează un plansimilar cu imaginile frontale situate înainte de construcție În conformitate cu practicile ezoterice, majoritateatemplului a fost închisă - au fost efectuate ritualuri secrete acolo Pagoda cu mai multe niveluri ( ), situată înapropiere, pare aproape jucărie din cauza dimensiunilor mici, cu toate acestea, repetă formele tradiționale care pot fivăzute în Horyuji, cu excepția acoperișului, care este acoperit cu lemn în loc de plăci Blue Fudo-Mojo-O cudoi sateliți, aprox , perioada Kamakura, din Japonia Un defilare verticală, rimel și vopsele colorate pe mătase, x , cm Syaka-Nevarai, IX Century, Kondo Murodi Murodi Lemn, înălțime cm Sculptura începutului perioadeiHeyan reflectă, de asemenea, schimbările care au avut loc în budismul japonez și dezvoltarea unui gust mai original Uncopac dur a înlocuit bronzul, argila sau lac uscat din secolele anterioare;Corpurile au devenit mai masive și mai grele,fețele reci au înghețat într -o transă meditativă, care se îndepărtează mai probabil decât atrageînchinătorul Naturalismul neobișnuit al perioadei NARA, care poate fi văzut în statuia lui Gandzin, este acum înlocuitde maniere și stilizate, deși adesea senzuale, a căror draperie formează pliuri ritmice și arbitrare Ritualurileezoterice ale sectei Tendai, și în special Singon, au încetat relația dintre imagine și rugăciune, nu au lăsat locnaturalismului magic al secolelor anterioare, înlocuindu -l cu imaginile puterii transcendentale care diferă de chineziimoderni și Imagini coreene Printre numeroasele și complexe imagini ale budismului ezoteric, este aproape maineobișnuit decât un grup de cinci regi, sau memo-o, dintre care cel mai cunoscut a devenit cea mai cunoscută figurăcentrală a Fudo-Mojo-O ( ) Astfel de imagini se întorc la surse tantrice indiene și sunt amplasate în conformitate cudirecțiile principale ale mandala;Ele sunt opusul complet al energeticului și simbolismului figurilor moi timpurii,adesea tinerești ale primei faze a budismului japonez La fel ca majoritatea zeilor budisti ezoterici, au fostîmprumutați de la panteonul hindus, care a influențat și practicile tantrice Cu toate acestea, Fudo japonez a considerato zeitate binevoitoare a moștenit funcțiile de intimidare și distrugere din partea zeului hindus Shiva În conformitatecu textele budiste - și aderarea strictă la sursele textuale au contribuit la apariția unor semne adesea ciudate, uneoriamuzante - corpul Fudo ar trebui să fie rotunjit și întuneric, trebuie să fie păstrat de sabie și lasso, ar trebui săaibă colți și ochii celor remarcabile, puterea sa indică sublinierea amară Aspectul său feroce este subliniat și prinutilizarea rocilor ca piedestal în loc de lotus În această versiune, ferocitatea sa este ușor redusă datorităelementelor decorative, cum ar fi stâncile și flăcările stilizate - în acele aspecte ale gustului japonez care se vormanifesta în perioada Kamakura A doua jumătate a perioadei Heyan, cunoscută și sub numele de perioada Fuji Vara, numităfamilia conducătoare, deschide o nouă dimensiune în arta budistă a Japoniei The XI and XII centuries were formed bycourt introspective aesthetics, which came from patronage of culture, as happened in China of the Sun dynasty or inKorea of ​​​​the Koreo dynasty, where spirituality was combined with an excellent taste to the exquisite refinement ofartă Unele dintre cele mai mari realizări în arta și literatura din Asia de Est au fost create în primele secole aleMileniului II Astăzi sunt considerate momente strălucitoare de luare în istorie, cu toate acestea, Din păcate, realizările artistice din acest timp nu au ajutat oamenii să facă față realităților crude ale realitățiipolitice a lumii - fiecare perioadă s -a încheiat cu războaie Primul secol al epocii Heyan mărturisește ascensiuneabudismului ezoteric, dar restul timpului adepții Amida, o școală de rugăciune, a cărei artă a pictat bucuria „pământuluipur” și chinul teribil al iadului budist Această credință în fericirea acordată de Amida a fost completată de o credințădin ce în ce mai mare că debutul Mappo - literalmente „ultimele zile ale legii” - este deja apropiată Se temeau că epocamodernă se va încheia în și o epocă de degenerare va veni în spatele ei Calea spre mântuire a fost implicată deînchinarea la Amide, Body-in, , lângă Kyoto Iar budismul a fost concentrat pe garantarea unei renașteri înParadisul occidental Arta s -a concentrat pe imaginile lui Amida, paradisul său și Bodhisattva, a căror compasiune eranecesară pentru atingerea obiectivului O astfel de convingere a schimbărilor și distrugerii iminente se datoreazăfilozofiei budiste, încurajând conștientizarea sporită a tranziției existenței, un sentiment de viață și frumusețetranzitorie în tot ceea ce aparține lumii prea trecătoare Acest concept deosebit de puternic, numit mono, dar Avere(scrisori, „farmecul lucrurilor”), asociat cu epoca regretatului Hayan, a fost păstrat în arta Japoniei ca influențăculturală a zilelor noastre Datorită unui accident, a fost încă păstrată un exemplu de arhitectură timpurie și picturăîn sanctuarul lui Mamamushi, unul dintre monumente, care reflecta credința regretatului Heyan, a fost încăpăstrat Templul din Phoenix ( ), sau bedo-in, situat în afara Kyoto, a fost inițial casa familiei Fujivar, care a fostapoi reconstruită de către cei mai buni stăpâni ai templului budist-o copie miniatură a Paradisului occidental și unsimbol al lui renaștere și nemurire În arhitectura sa, nimic nu seamănă cu dimensiunea colosală a templelor din Nara sauseveritatea sanctuarelor de munte ale școlilor ezoterice Dimpotrivă, amploarea sa este proporțională cu omul,contururile sale sunt atractive pentru ochi, Descendența (Raigo) a Amidelor de pe munte, secolul al XIII -lea,perioada Kamakura, Zenrinji, Kyoto Un sul vertical, vopsele de culori de mătase, x cm Dzeta, Amida, ,șolduri, lângă Kyoto Aurul frunzelor și copacul lăcuit, înălțimea cm Și bijuteriile sunt perfecte Templul și -aprimit numele pentru figurile Phoenix pe patina acoperișului central, deși întreaga clădire este în întregime, cuaripile simetrice pe fiecare parte și „coada” proeminentă din spate, reproduce contururile unei păsări mitice Acoperișul de stuf al timpurii a înlocuit din nou gresia, cu o manieră chineză;Cu toate acestea, cornișele largi șielegante reflectate în iaz au dat construcției de obicei grație și rafinament japoneză - calități caracterizând toateartele lui Fujivar Cel mai mare monument al artei de judecată din epoca Heyan poate fi găsit în interiorultemplului Stând Amida ( ), înconjurat de o strălucire orbitor, se ridică deasupra rugăciunilor, dar radiază mai multăcompasiune decât statuile lui Vairoch-Nah care sunt înspăimântătoare cu puterea lor În statuia creată de MaestrulJetului, cu o forță completă, ideea care s -a dezvoltat în interiorul sculpturii japoneze de secole a fost pe deplingăsită: un echilibru unic de forță și rafinament, formă și decorativitate, un sentiment subtil al culorii - calitățicare au calități care au Deveniți determinant pentru arta japoneză Dzeta a fost, de asemenea, un descoperitor șiîmbunătățiri tehnice, care au permis îmbunătățirea metodelor de prelucrare a numeroase blocuri de lemn prin utilizareatransportatorilor și a comenzilor lucrătorilor Cu toate acestea, strălucirea întregului plan al celor de statui afăcut -o cea mai bună imagine sculpturală a unei singure figuri din Japonia și, în ciuda nenumăratelor încercări, nuunul dintre artiștii ulteriori nu a reușit să creeze ceva de genul acestei capodopere Ca și în imaginile frumoase alelui Buddha ședință, suntem fascinați de ritmul unui spațiu echilibrat format dintr -o suprafață triunghiulară mare, untron ​​de lotus și o față clară, atractivă;Privirea noastră persistă o clipă pe un gest caracteristic almâinilor Formele diferă simultan prin forță și simplitate, umbrite de detalii elegante Nici auritul, nici un haloproiectat cu atenție nu distrag monumentalitatea întregii figuri, dimpotrivă, nu primește finalizarea completă datorităSplendor General În ciuda dimensiunii sale, mai mult de doi metri și jumătate înălțime, figura Amida exprimă atâtpromisiunea, cât și apropierea Paradisului de Vest În sus pe pereții din jurul Amiidu, există figuri pictate din lemn deBodhisatv ceresc și muzicieni, creaturi care servesc drept „pământ pur” Pe ușile și zidurile tabloului, reprezentând„Paradisul occidental” ca patru sezoane, există un complot extrem de popular în tabloul japonez, precum și grupuriformate din în mijlocul și sateliții săi, numiți roigo („coborârea Amida” ) ( ) Nu doar așteaptă morții, Dar coboară să conducă devotati la recompensa lor cerească Până la începutul secolului XI, imaginile Paradisului de Vests -au transformat în singurul complot dominant prezentat într -o formă accesibilă în scrierile preoților și ilustrate decei mai pricepuți pictori ai Curții Fujivara De fapt, interiorul templului șoldurilor cu imagini cu mijloacele șianturajul său, poate, este un rygo tridimensional-complotul este adesea reprodus în pictură A treia etapă (perioade deKamakura și Muromati, - ) a doua jumătate a secolului XII a fost o perioadă de războaie civile distructive, cuconsecințe tragice pentru numeroase temple și comorile lor care au căzut sub foc încrucișat Venirea la puterea armatei,care a creat un nou model de guvernare, care a durat aproape șapte secole, a contribuit la înălțarea shintoismului și abudismului și, ca urmare, odată cu răspândirea budismului Zen, învățăturile „Pământului pur pur ”Și școlile Nitiren auapărut noi forme de artă Spre deosebire de sectele de toate cele mai cuprinzătoare ale lui Tendai și Singon, aceste treicele mai importante trei școli din perioada Kamakura s -au îndreptat către interpretări înguste și doar credincioase șichiar pentru a condamna pozițiile altor direcții concurente Simplitatea învățăturilor lor, fie că este vorba demeditație și viață monahală în zen sau imersiune de rugăciune și multiple Unnia, Nio, , perioada Kamakura,Poarta de Sud, Todaji, Nara Arbore, înălțimea de , m Pronunțarea Amida de către adepții altor școli le -a făcutaccesibile diferitelor straturi ale societății În cele din urmă, școala, formată în perioada Kamakura, a luat pozițiidominante în budismul japonez, organizat atât astăzi, cât și umorul, caricatura și realismul au început să fie folositede mentorii religioși pentru a atrage mase largi Cea mai importantă realizare artistică a perioadei Kamakura esterenașterea tradițiilor clasice, inclusiv un nou interes pentru poveștile din viața Buddha Shakyamuni și restaurareatemplelor distruse în timpul războiului Primii dintre cei care au primit patronaj au fost marile biserici din Nara, careau susținut noul guvern în Kamakura, în special Todaji și Kofukuji Odată cu apariția celor trei școli principale alebudismului din Kamakura, cu cultul lor al patriarhilor, a fost nevoie de temple dedicate fondatorilor - au fostconstruite ca parte a complexului tradițional de mănăstire, iar în aspect seamănă cu locuințele anterioare lideri Grupde sculptori calificați, , Portrete ale perioadei Kamakura: Unnkai, Mutaku, - ani (lemn pictat,înălțime cm) și tankay, Bassuten, adeptul Avalokiteshvara, începutul secolului XIII (pictat Tree Arbore , înălțimede , cm) Japonia O poveste minunată despre un hambar zburător, un fragment din primul sul al lui Sigisan Engi, - , Japonia Mascara, vopsele colorate pe hârtie, înălțime , cm Stând Amida, secolul XIII, perioadaKamakura, lângă Kamakura, Japonia Bronzul, o înălțime de , m Caei, condusă de celebrul jet și inspirat de exemplulartei chinezești, bronz și cântec, a făcut mai mult decât doar restaurarea fostei splendoare: a creat ceea ce esteconsiderat baza sculpturii japoneze Cel mai cunoscut sculptor din Kamakura a fost Unkay (a murit în ), din al căruiatelier a apărut un flux continuu de lucrări strălucitoare În figura sa de lemn care înfățișează Mutyak ( ), oasemănare idealistă dă loc realismului și putem presupune că o persoană vie a fost o sursă de inspirație atunci cândlucrează la sculptură Creând imaginea unui călugăr indian care a trăit în Gandhara în urmă cu multe secole, Unnai arespirat totuși naturalețe în poza sa și în psihologismul de definitiv în linie Fața, cu privirea lui, încrustat ochiulîncrustat, în sine este deja un portret irezistibil de atractiv Realismul și portretul au ocupat artiști japonezi pentruo lungă perioadă de timp, iar sub influența călugărilor chinezi, au ridicat acest subiect la un nou nivel InfluențaUnnkai este resimțită în lucrările multor adepți ai săi, care i -au oferit stilului său o mare forță expresivă nu numaiprin crearea de imagini idealizate ale sfinților, ci și datorită portretelor bazate pe observații ale de pelerinipioși care au călătorit de la templu până la templu Templul în toată țara Următorul Unnai-Tankay a devenit autorulcapodoperei de la Ba-su-ten ( ), la Sandzyusangando din Kyoto Aici, cu o abilitate artistică uimitoare, a fosttransmisă evlavia pasională a anilor de rătăcire pelerin Atenția deosebită a lui Tankay față de oamenii din jurul său adus la detalii precum ochii adânc plantați larg și degetele goale, indicând devotament profund pentru predare Rafinareași melancolia regretatului Heyan au pierdut acum locul puterii concentrate, născută din pasiunea credințelor Astfel deimagini au atins șirurile sensibile ale adepților școlilor populare ale budismului Kamakur Atenția atentă a lui Tankayfață de ceilalți vărsate În astfel de detalii, cum ar fi ochii adânc plantați larg și degetele goale, mărturisind devotamentul profund față depredare Rafinarea și melancolia regretatului Heyan au dat loc puterii concentrate, născută din pasiuneacredințelor Astfel de imagini au atins șirurile sensibile ale adepților școlilor populare ale budismului Kamakur Pentrua restabili Todiji, atelierul Unkai a creat două figuri de paznici care au fost ridicați pe o poartă sudicăreconstruită Astfel de perechi de gardieni de uși au apărut în arta indiană, deși cea mai mare parte a echipamentelorlor militare și a aspectului înspăimântător este moștenirea Asiei Centrale Numit Dvrapala în sanscrită, în japoneză,NIO, au ocupat mult timp un loc important în budismul chinez și statui colosale din lemn realizate de Wankem, fiecare lamai mult de opt metri, cu fețe încruntate și poze amenințătoare, sunt chiar la sfârșitul lui tradiția lungă asiatică arăzboinicilor de imagine Astfel de cifre uriașe din lemn ar putea fi realizate doar folosind inovații tehnice care auapărut în atelierul de jetting din secolul XI Au fost colectate numeroase blocuri de lemn goale, ceea ce a făcutposibile atât dimensiuni uimitoare, cât și producție în masă, deoarece nevoia de imagini a fost foarte mare: un templu acomandat o mie de imagini din lemn de tun aproape de dimensiuni mari Multiplicitatea școlilor populare a dus laamploarea comenzilor artistice, datorită donațiilor semnificative ale celui mai larg cerc de donatori Figura goalăcolosală a lui Buddha, în apropiere de Kamakura, este în aer liber astăzi, dar odată ce a trăit în propria biserică,care a fost rezultatul donațiilor private pentru crezul „Pământului pur” Această statuie este a doua cea mai mare dupăBuddha Todaji și, în ciuda Parfumuri flămânde din defilarea Gaki Dzoshi (versiunea Kavamoto), sfârșitulsecolului al XII -lea, perioada Kamakura, Japonia Rimel, vopsele colorate pe hârtie, o înălțime de , cm La ooarecare formalizare a detaliilor, se întoarce la arta Sun-Gina;Cu toate acestea, proporțiile și echanimitatea saamintesc de cele mai bune tradiții ale Nara și China din dinastia Tang Amplasarea amuletelor, textelor și relicvelorsacre în statuile budiste a fost o practică obișnuită, dar, în acest caz, rugăciunile ar putea literalmente să intrefizic în statuie Până la cap, a condus scara și au existat o altă figură și un sanctuar pentru închinare De la sfârșitulsecolului XII, mai multe suluri ilustrate scrise pe teme budiste au rămas, de asemenea, în această formă de artă, a fostgăsită o expresie care poate fi desemnată ca elemente vitale ale perioadei Kamakura: spontaneitate, energie brută șimișcare Primele suluri orizontale au apărut în Japonia în secolul VIII - au fost aduse din China Formatul lor mic celmai potrivit pentru genul narativ În Kamakura, astfel de suluri au fost folosite pentru a înregistra istoria mănăstiriiși biografiile călugărilor celebri În același timp, au oferit oportunitatea unor desene pline de umor și chiarnepoliticos, de exemplu, imagini cu Buddhas sub formă de broaște și călugări sub formă de maimuțe, într -o manierărelaxată, care a extins capacitățile creative ale artiștilor și caligrafurilor dincolo de dincolo Limitele unei poveștisimple Pe sulul „Flying Ambar”, care spune de fapt despre respingere pentru că a refuzat să facă donații religioaseadecvate, istoria este prezentată într-o formă comic-punitivă: Proprietarul distras al depozitării cu cereale s-a grăbitdupă ce hambarul a dispărut într-un bol monahal auriu pentru servire Ginkakuji (pavilion de argint) și un iaz,finalizat în , perioada lui Muromati, Kyoto Hakuin Ekaku, Bodhidharma (japonez Darum), mijlocul secolului alXVIII -lea, perioada lui Edo, Japonia Un sul vertical, rimel, hârtie, x cm Diferențe semnificative între gustuljaponez și chinezesc sunt deschise în astfel de suluri În performanța chineză, aceste povești gravatoare pentrunarațiuni moralizatoare confuciene, în timp ce japonezii au saturat complotul cu realitățile vieții de zi cu zi și anaturii umane, care se manifestă clar într -un alt sul al secolului al XII -lea - Gaki Joshi, un „defilare de spiriteflămânde ”Asociat cu învățăturile „Țării Pure” și credinței budiste în diferite niveluri de existență (cancer-do), acestdefilare ilustrează soarta în așteptarea celor care au refuzat să repete numele lui Buddha Amida sau tremurau încredința lor Pedeapsa este prezentată sub formă de fantome dezgustătoare, cu burtă umflată și oase proeminente, caresunt obligate să caute mâncare tot timpul și nu au o secundă de odihnă, doar deșeuri și mișcări intestinale le oferăbucurie, în timp ce oamenii vii obișnuiți vii Treceți, fără a fi atenți la suferința acestor nefericite creaturiinvizibile Aici, interesul japonez pentru parcele de gen și caricatură s -a manifestat în vigoare deplină Cu toateacestea, nu există furie în desene, dimpotrivă, sunt pline de dragoste pentru o persoană obișnuită, cu răbdare Dificultățile de demolare ale vieții de zi cu zi, contrastând cu suferința grotescă a portretelor condamnate saustropite ale călugărilor mită Budismul japonez Zen a apărut puțin mai târziu: Școala Rinjay a fost fondată în , iarZen a înflorit de la sfârșitul Kamakura și în perioada Muromati Zen a primit un impuls suplimentar cu reînnoirea din Grădina Zanen de Stones and Sand, a fost învinsă în , perioada lui Muromati, Roanji, Kyoto călătoriți înmănăstiri chineze Chan;În valorile japoneze, a existat, de asemenea, o trecere de la eleganța și rafinarea aristocraticăa regretatului Heyan la pragmatism și ascetism în gustul noilor conducători ai Kamakura În ciuda faptului că adepțiinoului curent au cultivat respingerea imaginilor și a obiectelor rituale, arta budistă a ocupat un loc important înbisericile Zen Locul imaginilor lui Buddha Amida și al paradisului său sau al figurilor sale multi -armate ale școlilorezoterice din arta Zenului au fost ocupate de portrete, pictură monocromă, caligrafie și obiecte special conceputepentru meditație, cum ar fi grădini celebre de nisip și piatră ( )Alegerea parcelelor și accentul pe intuiție șipregătirea directă au dus la crearea de lucrări care diferă de arta altor școli, deși obiectivul de a obține înțelegereși eliberare a rămas în contextul practicilor budiste generale Spre deosebire de alte domenii în care pictura șisculptura erau înzestrate cu proprietăți magice sau întruchipa principiile învățăturii, arta lui Zen a fost destinată săse trezească, să activeze creșterea spirituală a credinciosului Zen Works s -a bazat în principal pe instrucțiuni șiindicii, cerând credinciosului să -și depună eforturi proprii în realizarea iluminării personale Portretele profesorilorZen au avut o importanță esențială, iar în temple, împreună cu pictura și sculptura, un loc important a fost rezervatpentru de portrete de călugări, sau Tinzo, care a servit ca simbol al conexiunii non -verbale între profesor șistudent Când cineva se apropia de iluminare, portretul mentorului a servit ca un document care indică o conexiuneintuitivă între ei și, adesea, datorită caligrafiei, a dobândit un personaj și mai personal Una dintre cele mai populareimagini este portretele lui Bodhidharma, un călugăr care a venit în secolul al V -lea din India și a fondat sectachineză din Chan;A devenit legendarul fondator al Galaxiei Patriarhilor din Zen În stilul cel mai „lipsit de respect” alBodhidharma este adesea înfățișat cu o mare parte de umor, care a fost condamnată de școlile tradiționalebudiste Pictura spontană în rimel pe hârtie albă a subliniat, de asemenea, importanța unei înțelegeri intuitive carestau la baza practicilor Zen O astfel de pictură a venit din China, în special în timpul Esuanului, deși s -au adăugatspontaneitatea, umorul și elementele naturaliste la tradiția japoneză Arta creării de grădini a fost cunoscută de multtimp în Orientul Îndepărtat, iar shogunsul perioadei Muromati au continuat să dezvolte tradițiile din epoca Heyan,aranjând pavilioane în grădini, ale căror elemente principale erau nisip și iazuri O astfel de clădire ar putea servi caun mic templu pentru servicii private, un refugiu retras pentru meditație sau ceremonie de ceai Un design similar poatefi găsit în Ginkakuji, sau un pavilion de argint ( ), cu amestecarea sa de motive naționale și străine, în grădina dinlemn de nisip, organizată după imaginea unui „pământ pur” Cedrul acoperit cu cedrul seamănă cu sanctuarele Shinto șibudiste ale timpurului Hean, ferestrele de la etajul doi repetă motivul indian al ceaiului, iar Phoenixul de bronz dinpartea de sus se referă la celebrele șolduri Cu toate acestea, simplitatea deciziei generale și a dimensiunilor micisunt destul de în concordanță cu dragostea Zen pentru reținere, care apar imediat în comparație cu capodopera FujiwarBedo-in În Biserici Zen, arta grădinilor a primit cea mai largă cerere În multe temple, au preferat micile grădiniabstracte - cu nisip, greblele nivelate și mai multe pietre împrăștiate în fața platformei pentru meditație;Mai degrabă,aceste compoziții care indică grădina erau destinate vizualizării dintr -un punct fix și nu pentru trecerea lor Cea maicunoscută dintre toate grădinile pietrelor este în mănăstirea Ryoangi, din Kyoto Doar pietre plasate cu pricepere,nisip nivelat cu atenție și un număr limitat de puncte de vedere favorabile ( ) - puteți veni doar din două laturilongitudinale ale dreptunghiului Grădina are reflecție și meditație, iar budiștii și vizitatorii obișnuiți continuă săcaute o explicație a sensului său După cum sugerează călugării, la un moment dat, ne vedem în același mod ca dinaceste pietre mari și semnificative, gata să mergem undeva și să se mute;Iluzia este creată din cauza valurilorinegale lăsate de greble în nisip Și, însă, a doua zi nu vom fi mai mult și nu mai importante decât cele mai mici boabede nisip cele mai mici (fiecare a fost cândva o piatră mare mare), care alcătuiesc nisipul din jurul pietre-semnificația durează doar o clipă Cercul se repetă la nesfârșit, iar aceasta este o lecție despre treptarea lucrurilor Până la sfârșitul perioadeiMuromati, budismul, în ciuda larg răspândit, a ocupat o poziție secundară în imaginea generală a vieții țării Odată cu oscădere a rolului budismului, a dispărut și ardul artistic, ceea ce a fost o parte integrantă a istorieireligiei Caligrafia și pictura monocromă a Maeștrii Zen au continuat să hrănească viața artistică, dar sculptura budistăși pictura pentru lipsa de energie proaspătă au fost reduse la reproducerea formelor vechi Ecranele decorative șipicturile de perete din temple au fost din ce în ce mai absorbite de stilul național, alteori aproape de probeletimpurii ale picturii budiste în rimel, dar acum servesc noi patroni și interesele lor seculare Ceea ce a înflorit, s -aconturat într -un stil național nou, nu mai budist, național în artă Capitolul Asia de Sud -Est Migrația popoarelor șiideilor din India a avut un impact imens asupra culturii Asiei de Sud -Est, asupra formării nu numai a artei, mitologieiși a scrisului, ci și a religiei, matematicii și științelor Un astfel de transfer complet și, în același timp, pașnic aloricărei tradiții culturale către o altă regiune este un fenomen foarte rar Doar partea de nord a Vietnamului, datorităapropierii sale de China și a colonizării chineze active, a fost în afara sferei influenței indiene Asia de Sud -Estinclude două teritorii mari: parte a continentului asiatic și insulele indoneziene din apropiere Java și Sumatra Înprimul mileniu, trei grupuri etnice au dominat partea continentală: popoarele din Chamas de -a lungul coastei de sud-est, a căror parte de nord a devenit Vietnam;Cambodgienii din partea centrală a Valea Mekong, regiunea, care ulterior aprimit numele chineze ale Funan și Chenla;Și popoarele lui Luni din Occident, care controlau văile Menam și Iravadi, șiregiunea, care au devenit în cele din urmă Thailanda și Birmania În această regiune, hinduismul a precedat budismul, înspecial în rândul clasei conducătoare a regiunilor de est ale continentului Și deși budismul era deja cunoscut pentrusecolul II sau III, în regiunile centrale a fost înrădăcinată numai după secolele VI -VII, bucurându -se de un maresucces în rândul popoarelor din Luni Deși pelerinii chinezi au vorbit despre învățăturile lui Mahayana și Vajrayana însecolul al VII-lea, budismul Theravada a predominat totuși în cea mai mare parte a regiunii-această situație s-a păstratîn timpul nostru în Birmania și Thailanda, cu toate acestea, din cauza situației politice moderne, într -o măsură multmai mică, într -o măsură mult mai mică decât în ​​alte regiuni Din lucrările artei budiste, statuile lui Buddha adusedin India cu călugări și comercianți și cunoscute astăzi pentru mai multe statui de bronz de dimensiuni mari, găsite îndiverse locuri - de la celebrări până la , au apărut aici Sulawesi (Insulele vindecătoare) Bronz, înălțime cm Vietnam, Thailanda și Java În ciuda diferențelor din detalii, aceste prime statui, dintre care cele mai timpuriisunt datate probabil din secolul al V -lea ( ), aparent provin din Sri Lanka sau din sud -estul Indiei Religia a fostatât de larg adoptată de o varietate de culturi, încât poate au fost create mai multe imagini budiste în acest domeniudecât într -o altă zonă din Asia și, fără îndoială, nici o singură țară a construit mai multe temple și stupi decâtBirmania În termeni generali în dezvoltarea artei budiste din Asia de Sud -Est, se pot distinge trei etape Perioadaintroductivă a durat aproximativ cinci secole și a fost deosebit de importantă pentru adoptarea și distribuirea religieiși soluționarea granițelor politice Primele lucrări ale artei budiste ale maeștrilor locali datează din secolul VIII șisunt foarte apropiate de prototipurile indiene datorită locației geografice a regiunii - rutele comercialeinternaționale de la est la vest au condus de -a lungul acesteia Pelerinul chinez Suan Zan a reușit să vorbească despreceea ce se întâmplă în rândul budiștilor din Cambodgia, Birmania, pe Peninsula Malaeză și în Regatul Dvaravati dinThailanda, iar comentariile sale despre practicile lui Vajrayana din provincia Sumatra mărturisesc contacte apropiate cubudismul indian Perioada de la VIII până la secolul al X -lea a fost foarte semnificativă pentru budism, când regateatât de puternice precum Shaylandra din Java centrală, au creat cele mai mari monumente ale budismului, dintre carecel mai cunoscut Borobudur În același timp, regatele hinduse din sudul continentului, Funan și Chenla au pierdut față denoii conducători khmer, hinduși, dar au susținut adesea budismul Popoarele lui Luni au acceptat budismul Theravada pânăîn secolul al VII -lea, când a avut loc formarea Regatului Dvaravati Între timp, fundamentele primului mare regat păgâns -au dezvoltat deja în Birmania în secolul X Astfel, până în secolul al X -lea, budismul este deja reproșat ferm depopoarele lui Luni, pe teritoriul viitorului Thailanda și Birmania În Java, budismul a reușit și el, dar cele mai marimonumente din Cambodgia nu au fost încă create Ultima perioadă semnificativă din istoria sud-estului budismului, între Xși XV, marcată în secolul XV Decolarea și apoi declinul Cambodgiei, o scădere a influenței javaneze și pierderea independenței de către oamenii dinChamov, aceasta din urmă s-a întâmplat în principal din cauza războaielor cu Cambodgia și a presiunii crescute în norddin Vietnam Thailandele de la început, în secolele XII și XIII, după slăbirea statului timpuriu, Dvaravati au pututocupa și menține o poziție importantă în regiune Până la sfârșitul secolului al XV -lea, Thailanda și Birmania erauadesea în război, Cambodgia și -a pierdut influența politică anterioară, ca o parte a teritoriilor, din cauza vecinilormai puternici În timpurile moderne, Thailanda și Birmania au rămas cele mai viabile țări budiste;Cambodgia și Vietnamulde Sud sunt, de asemenea, țări ale budismului activ, dar lipsa forței politice în fața dezvoltării artistice limitatemai puternice Caracteristicile regionale ale stilurilor naționale caracteristice s -au format în majoritateateritoriilor din primul mileniu - ceva mai târziu în Thailanda, în secolul al XIII -lea în Sukotai Cu toate acestea,până în secolul VI, principalele diferențe regionale, manifestate în arta budistă, sunt clar vizibile atunci când secompară cu modelele indiene, în ciuda multor diferențe etnice și culturale și dezvoltarea inevitabilă a stilurilornaționale Una dintre ideile generale pentru această regiune a fost credința în rolul cosmologic al măsurii, MunteleSacru Acest ideal al templului indian ca centru al universului a apărut la începutul mileniului I și a determinatdispunerea caracteristică a monumentelor religioase ale hinduismului și budismului;Unele dintre ele au devenit cele maimari realizări ale arhitecturii lumii asiatice Complexul templului cu sanctuarul principal din centru a fost orientat înpatru direcții principale: să exprime o legătură între lumea umană și lumea zeilor, lumea cerului și lumea pământului,au fost folosite diverse componente De exemplu, Balusterurile Nastards (șarpe), ceea ce duce la Angkor TKH,secolul XIII, Cambodgia Constructorii din Cambodgia au înconjurat balustrada cu imaginea șerpilor, toate podurilearuncate peste gropi de apă - se credea că, fiind personificarea apei, șerpii conectează cerul și pământul Aceeașiiluzie a tranziției de la o lume la alta s -a repetat cu ajutorul porților arcuite, pasajul sub care simboliza mișcareadintre cele două lumi Binecuvântarea cerului a coborât pe lumea exterioară din templu, centrul universului sau lumeazeilor, prin porțile arcuite și de -a lungul podului serpentin, purtând bine întregii umanități Mai mult, în Thailanda,turnul central a dominat complexul templului, ridicându -se în sus în cer;În Java, ideea muntelui sacru a devenit atâtde cuprinzătoare încât nu numai templele, dar chiar și satele au fost organizate ca microcosmos, repetând principiuluniversal O altă caracteristică importantă a artei acestei regiuni este cultul regelui-Dumnezeu, identificareaconducătorului cu zeitatea, care a dus la ascensiunea regelui la gradul de jumătate zeu și, uneori, zeitatea Cele dejacunoscute în India, acest cult din sud -estul Asiei s -a dezvoltat la un nivel mai sofisticat, în special în Cambodgia,Java și Champa În portretul conducătorului din Cambodgia Jayarman VII ( ), asemănarea fizică, înțelepciunea regeluipământesc și atotputernicia și calmul de Bodhisattva Lokeshvars (forma de la Avalokiteshvara) au fost transmise - oastfel Idei de domnie teocratică a Khmers Corpul uman a devenit un recipient al divinității, dar nu și -a pierdutapartenența la lumea pământească Fuziunea Regatului și Divinității este, de asemenea, izbitoare în portreteletradiționale ale Buddha istorică, decorate cu bijuterii și coroană Practica obișnuită a budismului de a folosi elementeale tradiției religioase locale, pre-budiste, a fost realizată aici Legenda indiană a șarpelui lui Muchalinda, care apăzit Buddha în timpul meditației sale, a găsit rapid înțelegere în Asia de Sud -Est Micile variații, cum ar fi locațiainelelor șarpelui sau a picioarelor lui Buddha, au fost aduse de artiști locali în interpretarea subiectului, dar, îngeneral, imaginea indiană a dominat religia Khmers și thailandezii adaugă uneori o coroană și bijuterii, legând oimagine la ideea unui conducător universal ( ), ca în cazul celui mai mare patron al budismului din Cambodgia JayarmanVII, când statuia din centrul imensului uriaș Se pare că Templul lui Bayon a primit o asemănare cu regele ( ) O altădiferență importantă este că sculptura de piatră sculptată din această regiune a gravitat la o formă completă cu treidimensiuni Spre deosebire de India, unde cea mai mare parte a sculpturii a fost făcută într -un relief ridicat, cifreuriașe deplasate din toate părțile pot fi găsite în Cambodgia din secolul VI și puțin mai târziu în XI SPE în Thailandade Nord Gardienii javanezi de la Chandoy și Borobudur sunt cele mai impresionante exemple ale unei astfel de sculpturirotunde ( ) În plus, această zonă încă din cele mai vechi timpuri era renumită pentru abundența de aur Documentelechineze înregistrează primirea de tone de aur turnate sub formă de lingouri;Poate că acest lucru a devenit unul dintremotivele pentru numărul mic de statui de aur în aceste zile Una dintre cele mai puternice impresii de pe modern Turiștii care vin la Bangkok produce o întreagă statuie a lui Buddha din aur, iar în sanctuarele împrăștiate în toatățara, puteți cumpăra mici fâșii subțiri de folie de aur, care acoperă statuile zeităților și care inevitabildistorsionează fețele Unul dintre cele mai remarcabile motive arhitecturale din Asia de Sud -Est este un pasaj magnificdecorat către templu, unde sunt adesea localizate toate cele mai importante compoziții sculpturale Întrucât templulbudist acționează atât ca un loc al habitatului zeităților, cât și ca o întruchipare pământească a realității cerești,intrarea, care include porți externe și căi de procesiune, dobândește o importanță deosebită Intrarea în templulcambodgian, de exemplu, este marcată de firele complexe caracteristice ale Lunet, panourile vecine sunt decorate generoscu figuri și bucle ale viței de vie, iar întregul ansamblu încadrează balustradele În templele Khmer timpurii,deschiderea de intrare, inclusiv încadrarea, pragul și panourile decorative, a fost tăiată dintr -un singur bloc depiatră, mai târziu splendoarea din a fost și mai îmbunătățită datorită celei de -a doua perechi de uși din lemnsculptate și pictate Javans au transformat măști demonice indiene, Kortimukkha, în compoziții îndelungate deasupraușilor și nișelor ( ) Odată cu utilizarea pe scară largă a tehnicii de utilizare a ipsosului și a teracotei, adesea încombinație cu sculpturile din piatră, aceste zone decorative s -au extins rapid, iar numărul de piese a crescut Ca și înalte părți din Asia, Stupa a dobândit o varietate de forme regionale De exemplu, stupele înalte, maiestuoase,thailandeze și birmane au urmat stilul artei Sri Lanka, care a avut un impact îndelungat asupra majorității regiunii Cutoate acestea, în Vietnam și Cambodgia, apare rar o stupa separată, cu excepția unor mici clădiri autohtone dininteriorul complexului, deoarece templul budist a fost organizat după imaginea unuia-a-a-a-a-un plan în care nu existăloc pentru un stupa separată Nenumărate stupice care decorează terasele templelor de pe insula Java, cum ar fi Borobudur(deși unii interpretează acest monument ca o stupa uriașă), sunt adaosuri destul de decorative decât obiecte auto-suficiente Stupa se găsește mai des nu în picioare separat, ci reprezentând elementul final al templului, așa cum sepoate observa în templele lui Chandi Sevu În regretatul Java Sincretic Shivaystko-Buddhist Biserici, o astfel de stupaîn vârf a devenit singurul semn al lui Buddha în compoziția monumentului hindus Arta thailandeză a budismului dinThailanda poate fi împărțită în două perioade principale Prima perioadă, ale cărei monumente au fost create de poporulMon, se numește Mon sau Dvaravati, a început în secolul al V -lea și a continuat până la invaziile Khmers cinci secolemai târziu În următoarele două secole, Khmers a efectuat domnia în toată Thailanda, în timp ce migrația intensificatătreptat a popoarelor din sudul Chinei, împreună cu presiunea mongolilor din nord, nu a dus la o nouă amestecare apopoarelor și la formarea de un nou stat Astfel, a apărut o națiune thailandeză modernă, cu un centru într-unul dintrecele mai semnificative orașe timpurii-sukotai, pe a căror poziție dominantă în regiune a fost un puternic budism alTheravada, adus de călugări din Sri Lanka-acest lucru este evidențiat de monumente timpurii în Sukotai PerioadaDvaravati (ѵP-X secole) Tradiția utilizării copacului a împiedicat păstrarea majorității structurilor Dvaravati, deși întimpul săpăturilor au fost Intrarea cu masca fecale (demon) și Makara (creaturi mitice) , VIII Century, ChandianKalasan, Java, Indonezia O stupa de cărămidă și sunet, secolul XIV, Chatchanalai, Thailanda Bazele făcute dinlaterită - un material asemănător cu argila, atunci când este scos doar din pământ, dar în aerul câștigând aproapeduritatea pietrei Etapele și templele, decorate cu stuc și decor sculptat, au fost confecționate din aripioare șicărămidă, fixate cu o soluție de lipici de plante Atunci când comparăm curele vitale mici, care sunt în termenigenerali, cei indieni se repetă și ruinele Dvaravati, multe dintre ele fiind reconstruite mai târziu, povarastructurilor timpurii cu forma de tip turn, pusă pe un Baza multiplă pătrată cu rânduri de nișe, unde au fost plasatefiguri din teracotă ( ) Stiluri comparabile pot fi găsite printre ST -urile birmane târzii din Pagan ( ) Bazele depiatră ale Dvaravati seamănă, de asemenea, cu templele birmane-o structură simplă de piatră pătrată, cu o aripă de poruspe o parte și un acoperiș piramidal în stilul sanctuarelor hinduse indiene Săpăturile au arătat că Vihara, sala budistăpentru întâlniri, Un miracol în fuziune, relief, perioada Dvaravati, din Ayutia, Thailanda O piatră, înălțimede cm A fost construită din lemn sau cărămidă și era aproape în stilul structurilor găsite pe Sri Lanka-principalasursă a stilurilor arhitecturale târzii ale thailandezilor Primele statui budiste din Dvaravati, se pare, sunt primeleprobe originale ale sculpturii din Asia de Sud -Est, după cum s -a menționat Istoricul de artă francez Jean Buaselier (Boisselier);Caracteristicile faciale ale acestor statui sugerează tipul etnical oamenilor de la Luni, în ciuda trecutului lor Guptic și Indian ( ) Unele subiecte și variații ale iconografiei aufost deosebit de importante pentru dezvoltarea unui sistem figurativ - aceleași grupuri de parcele au fost populare atâtîn ​​arta thailandeză timpurie, cât și în timp târziu Este interesant faptul că cele mai populare comploturi din artalui Dvaravati au fost cele care au fost cel mai mult în contact cu credințele provobuddiice locale;Ei reflectauevenimentele care au avut loc într -o perioadă scurtă de timp, Buddha în picioare, secolul al IX -lea, perioadaDvaravati, din Thailanda Bronz, înălțime cm Bodhisattva (fragment), ѵP-IS secole, din Ratchaburi, KuaBua Teracotă, înălțime aprox cm Considerând viața Buddha istorică: Începe cu ultima sa meditație precedentăiluminismului și se încheie cu prima sa predică în parcul cerbului din Sarnatha Un astfel de complot, ca un miracol înfuziune, a devenit deosebit de atractiv pentru thailandez, cu pofta lor pentru tot ceea ce este magic și sublim;Cele demai sus se aplică și istoriei, care reînvie credințele locale, animiste: se referă la modul în care Buddha a meditat submantia șarpelui lui Torment-Linda-un episod care apare cu câteva săptămâni înainte de iluminare ( ) În ciudaglorificării șarpelui deschis în literatura budistă, acest subiect a fost rar întruchipat în arta indiană Cu toateacestea, ea a rămas populară în Thailanda și Cambodgia - regiunea, de asemenea posibil pentru acest complot, cu râurile,jungla și șerpii Poveștile preferate din perioada Dvaravati includ momentul iluminării, când puterea supraumană arațiunii și controlul yogic asupra corpului i -a permis lui Buddha să depășească ispita lumii iluziilor și răului,personificate în Demonul Mara Poziția Maravi-Jia: Buddha ședință atinge terenul-bhumissparham-dra-, a devenit cel maipopular mod thailandez Al doilea tip caracteristic în arta lui Dvaravati a fost imaginea unui Buddha în picioare, ambelemâini sunt ridicate la nivelul pieptului cu palmele sale înainte - variații ale gestului Vitarkamura CercetătorulAlexander Griswold consideră că acest tip și, în special, gestul este o variație a gestului de predicare sauinterpretarea învățăturii, Dharmachakammore, care poate fi văzută în faimoasa statuie Gupta a lui Buddha de la SarNatha Dacă da, atunci figura thailandeză se referă la prima predică care a urmat iluminismului;În ciuda ambiguitățiigestului didactic, înțelept înțelept unic pentru budism, imaginile cu gestul lui Dharmachakamudra nu se găsesc înThailanda sau Cambodgia O altă imagine caracteristică a sculpturii de piatră din Dvaravati este o roată, uneoriînfățișată independent, alteori împreună cu o gazelă, iar în mai multe cazuri este situată lângă soare, Sourie stândzeul hindus Acest complot apare mai întâi pe coloanele lui Ashoki încoronate de imaginea roții și devine extrem depopulară în perioada Dvaravati, din care au fost păstrate peste de exemple de astfel de imagini În plus față deconexiunea evidentă a acestui subiect cu prima predicare în parcul cerbului și oprirea mișcării roții legii, acestsimbol a devenit un alt exemplu de variații și adaptări aduse de artiști budisti ai diferitelor culturi Artiștii dinDvaravati au lucrat și pe teracotă și gips, folosind adesea șabloane utilizate în crearea de figuri și elementearhitecturale, cum ar fi mici detalii despre pereții exteriori ai templelor și stupei În ciuda fragilitățiimaterialului, destul de multe monumente au supraviețuit până în zilele noastre pentru a judeca atât nivelul deîndemânare, cât și diferențele artistice Aceasta din urmă a apărut în principal datorită plasticității argilei, iaraceastă tehnică a fost utilizată pe scară largă în arta thailandeză târzie Manifestarea stilului thailandez (începânddin secolul XIII) sfârșitul perioadei Dvaravati în secolul X a fost marcată de raiduri din Cambodgia, iar arta s -aschimbat sub influența stilului Khmer, care a dominat înainte de înființarea unui stat independent în Sukotai, care aexistat până în , Sculptura secolului XIV din Thailanda: Buddha de mers (bronz, înălțime cm) șiBuddha, care au cucerit Maru (bronz, înălțime cm) Buddha în stilul lui Sukotai, cea mai caracteristică a imaginilorthailandeze, a apărut în secolul al XIII -lea și, în ciuda schimbărilor politice și artistice ulterioare, a rămas unexemplu de stil thailandez caracteristic, reprezentat în două tipuri de iconografie - ședință și mers pe jos Figuraașezată în poza Maravijayi, care s -a întâlnit în perioada Dvaravati, a dobândit acum o manieră thailandeză maidefinită: mâini stilizate și proporții ale corpului, precum și flacăra urechii pe capul capului ( ) Imaginea magnificăîn care au fost conectate tipul etnografic thailandez, calmul yoga și puterea interioară, au perpetuat momentulsemnificativ cu o combinație armonioasă de har și abstractizare Proporții exagerate și Nivelul ridicat de abstractitate se datorează descrierilor indiene ale lui Buddha, caracteristicilor care descriutrăsăturile fizice ale zeilor prin compararea părților corpului cu diverse fenomene ale naturii De exemplu, ochii lui artrebui să fie ca o sticlă de lotus, un papagal este ca un cioc, iar membrele sunt netede, ca un butoi de Banyanov , Pictura thailandeză: un tablou de perete, eventual secolul al XVIII -lea și un manuscris iluminat cu scenanașterii lui Buddha, Înălțimea manuscrisului este de cm Arborele (Fig Indian) Buddha Sukotai este una dintrecele mai abstracte imagini ale lui Buddha și trebuie să aducem un omagiu capacității thailandezilor de a combinaarmonios sensul religios și urmând literalmente complotul cu un sentiment artistic sofisticat pentru a crea o expresiemagnifică și originală a transcendentalului spirit în corpul uman O altă imagine semnificativă în arta lui Sukotai esteThe Walking Buddha ( ) Această atenție atractivă și o imagine unică este foarte stilizată, dar demonstrează maidegrabă grație și ușurință a dansului decât frontitica tipică a portretului a majorității imaginilor budiste Peste tot,în arta Asiei, mersul pe Buddha este înfățișat în picioare în picioare pe O stupa de cărămidă și Stukko,secolul al XV -lea și abuzuri Pământul, și doar o privire poate sugera o mișcare ușoară Și este foarte logic ca imaginealui Buddha de mers a apărut în contextul Theravada: la început, bietul călugăr a ocupat locul central în ritualul zilnical budismului tradițional Această cifră ar putea fi, de asemenea, una dintre grupurile de imagini care și -au exprimatcredința în inevitabilitatea mesajului budist, cum ar fi rotația inexorabilă a roții legii sau puterea irezistibilă alui Vajra, atributul lui Vajrayana În acest caz, Buddha care vine a indicat victoria fermă și decisivă a legii budiste,simbolizată de această figură de încredere încrezătoare Sculptura târzie a Thailandei se caracterizează printr -opreferință pentru bronz în fața unei pietre, o tehnică strălucitoare care a permis să arunce lucruri de subtilitateexcepțională Gravitează la repetare, cu mici variații regionale, tipuri de sucotai, dar realizează și mai multesofisticare și stilizare exagerate Arhitectura din Sukotai, care a experimentat influența artei khmer, a păstrattehnologia anterioară a perioadei Dvaravati în utilizarea structurilor de cărămidă, a nișelor tencuite și a figurilor deteracotă Sri-Lanka a avut, de asemenea, o mare influență asupra formării unui stil caracteristic al Sukotai Din păcate,aproape toată arhitectura thailandeză a fost distrusă, în special în timpul războaielor birmane, deși mai multemonumente reconstruite, cum ar fi o stupa în Ayaty ( ), dau o idee despre o direcție stilistică în arta thailandezătârzie Thailandezii moderni indică o spire asemănătoare cu o sticlă de lotus, care este cunoscută și datorităreconstrucției ca invenție a constructorilor Sukotai Turnurile Khmer, sau Pong, care se îndoaie ușor spre vârf, erau deasemenea comune, dar în afara tradiției principale thailandeze După jefuirea Ayutiei de către Burmans în ,arhitectura budistă thailandeză s -a dezvoltat în principal în direcția consolidării decorativității și a desenului final elementelor plate Cele mai mari pierderi au apărut în pictura thailandeză Muralele de perete supraviețuitoare dateazărar mai devreme decât secolul al XVIII -lea ( ) și nu putem decât să asumăm ceea ce a fost o tradiție strălucitoare șifigurativă, dar acum a pierdut tradiția ( ) Manuscrisele iluminate thailandeze și birmane sunt unul dintre cele maimagnifice și colorate exemple ale acestei forme de artă budistă Compozițiile pitorești, ca cea mai mare parte a arteithailandeze după secolul al XIII -lea, în ciuda influențelor chinezești și islamice, au rămas complet thailandeze înstil cu desenele lor delicate, culorile strălucitoare, motivele textile și trăsăturile etnice Ele diferă de eșantioaneleindiene mai semnificative și de proiectarea manuscrisului: este mai probabil să fie un acordeon decât foileindividuale Birmania, în ciuda apropierii sale de India, Birmania (sau Myanmar) a fost întotdeauna mai înstrăinată decultura Asiei de Sud -Est Ea împărtășește cu Thailanda moștenirea etnică a poporului lunii lunii și a fost, de asemenea,sub influența puternică a budismului Theravada din Sri Lanka Și deși budismul a apărut în Birmania deja în primulmileniu, primele dovezi ale formării unui stil birman caracteristic și a celor mai vechi clădiri budiste aparținperioadei păgâne ( - ) Intrarea în tronul regelui Aniruddha la mijlocul secolului XI a fost începutul dominanțeibudismului și, deși Mahayana și școlile tantrice au continuat să existe, triumful final a aparținut direcției Theravade-A care s-au întărit datorită influenței din Sri Lanka Dedicarea celui mai mare templu birman Anande din poate ficonsiderată în termeni cronologici și artistici ca fiind primul indiciu al deplasării față de Theravada, deși influențaregatului vecin a căzut asigurat de activitatea Mahayana Arta birmană a aderat la consecvent și Un anumit stil, care a depășit adesea limitele țării datorită celor din de patroni birmani activi, ale căroreforturi au apărut nenumărate statui în temple situate nu numai în Asia, ci și în lumea occidentală Deși numărul limitatde parcele în sistemul artistic al Theravada a sugerat repetiția, a provocat și har expresiv, care a devenit un semncaracteristic al artei birmane de mult timp Într -o măsură mai mare decât o creștere a diferitelor tipuri de imagini,sistemul Theravada a cultivat credința că meritele sale pot fi crescute prin crearea unei alte imagini a luiBuddha Multe statui complet identice ale lui Buddha în interiorul unui număr nenumărat de nișe sau imaginile sale trasepe pereții templelor au devenit o parte integrantă a artei birmane Imagini similare ale lui Buddha ( ), cu urna dintreochii care privesc în jos, o mantie stilizată aruncată peste umărul stâng, cu o clipă pe coroana capului - au devenitcea mai comună temă a artei birmane Episodul din Iluminism - momentul în care Buddha și -a proclamat victoria asupraMara și s -a înclinat pentru a atinge pământul, apare în perioada păgână și devine și cel mai popular dintre artiștiidin Birmania Și deși acest complot poate fi găsit peste tot în Asia, birmanii au pus un sens special în el Dacă alțiartiști au înfățișat Buddha arătând pur și simplu spre pământ sau imediat ce stăpânii birmani au transformat acest gestîntr -un semn impresionant de dovezi care domină întreaga compoziție Chiar dacă Buddha este înconjurat de altepersonaje, ca pe un mic stele ( ) cu imaginea scenelor din viața lui Buddha, acest gest rămâne încă un centru dinamicși vizual - punctul în care totul este concentrat În ciuda varietății pozelor altora, figurile de ședință sunt legatevizual cu Buddha din centru Repetând poziția Buddha centrală, fiecare figură este ușor înclinată înainte, și ochii eiprivesc în jos, creând astfel un echilibru ritmic, unitate vizuală în interiorul unei compoziții complexe, contribuindla concentrarea atenției privitorului în centru - cel mai expresiv exemplu în arta Asiei În secolul al XIV -lea, aapărut o altă versiune a acestui complot, care este încă populară în arta birmană - Buddha este decorată cu pietreprețioase și o coroană bizară Spre deosebire de Cambodgia, unde o astfel de îmbogățire a imaginii a rezultat adesea dindorința conducătorului de a se identifica cu zeitatea, în Birmania transformarea unui Buddha îmbrăcat în mod tradiționalîn conducătorul lumii este asociat cu episodul din viața lui Buddha Este vorba despre modul în care Buddha a decis să -ltransforme pe Rocul Rgelui Pământesc la credința sa, care nu voia să asculte sfaturile unui profesor sărac Prin urmare,Buddha a luat aspectul conducătorului universului, depășind regele mândru și materialist în Buddha înpicioare, secolul Xi -xii, Birmania Bronz, înălțime , cm Oțel cu scene din viața lui Buddha, secolul KHP-HSH,Birmania Gilding pe gresie, o înălțime de , cm „Teritorii”, apoi a întors -o pe calea budismului Cu toate acestea,cel mai probabil, această poveste a apărut după, și nu înainte de crearea statuilor încoronate ale lui Buddha, dejacunoscută în budismul Mahayana, dar în acest fel, Theravada a obținut ocazia să includă aceste imagini magnifice în eaoarecum limitată, limitată Cercul de parcele Materialul preferat pentru arhitectura birmană este o cărămidă, acoperităcu ipsos, de -a lungul căreia au fost tăiate modele complexe, peretele a fost decorat cu stele de teracotă Prin urmare,marile temple ale păgânului - cum ar fi Ananda sau biblioteca multi -tierică a Piacatak Taik - s -au distins prin greleaccentuate de silueta orizontală a sanctuarelor indiene ( ) Numai dintr -un punct de vedere strâns puteți vedea Templul Ananda, Reconstrucție, secolul XII, Pagan, Birmania Structura birmană din cărămidă-ski cu un decor plat subformă de spire cret și acroterie deasupra intrării În acest sens, arhitectura birmană diferă de majoritatea monumentelordin sud -est care au continuat să urmeze stilurile care s -au dezvoltat atunci când se folosesc un copac, în ciudaprezenței unor materiale mai durabile Stupa birmană este o combinație specială multi -tieri de motive indiene și ceylon,cu o separare tradițională cu trei dimensiuni și o bază pătrată în trepte Alături de structura de cărămidă - ca întemplele birmane - există și o structură de piatră monolitică indiană Un exemplu tipic al stilului birman poate fi văzutîn Rangun - acesta este unul dintre cele mai cunoscute monumente ale artei asiatice, o stupa din Swedagon, care dateazădin secolul XIV sau XV, dar reconstruită de multe ori Frumusețea stupei birmane se află într -o legătură armonioasă apărților într -un întreg: de la o bază pătrată la un corp rotund de o stupa și, în sfârșit, la numeroase umbrele și ospire ascuțită Spre deosebire de constructorii altor monumente, cum ar fi, de exemplu, în Gandhara, unde baza, corpul șispire sunt clar Delimited, maeștrii birmani au ajuns la o unitate clară a formei piramidale cu o siluetă netedă caracteristică Acestlucru s-a întâmplat datorită excluderii din compoziția terasei-harmician, cel mai important element din stupidele dinIndia și Sri Lanka, preferințele terasei pătrate a unei coloane subțiri cu umbrele (chkhatravel), precum și datorităanimației , dar nu separare, elemente orizontale Această tehnică artistică impresionează întotdeauna - indiferent dacăeste folosită în structuri colosale precum Swedagon, sau în mici stuple vitro pe care pelerinii le aduc acasă sau înnenumărate versiuni care decorează terasele templelor Printre numeroasele variante ale stupei existente în Asia,birmanii au rămas unul dintre cei mai de succes din punct de vedere artistic Regiunea Cambodgiei, care coincide înprincipal cu teritoriul Cambodgiei moderne, a fost cunoscută sub numele de Funan înainte de absorbția sa de către statulChenl în secolul VI, când dinastiile regilor hinduși au câștigat deja forță După expulzarea Javans, Jaywarman al II-leaa fondat primul regat din Cambodgia în , a pus bazele regulii de de ani a Khmerului Conform documentelor chineze,regii care s -au închinat zeităților hinduse au oferit și patronaj și budism, în special din secolul al XI -lea;Acestsprijin a atins un vârf sub adeptul țarului budismului Jayarman VII (ani de domnie - ), când au fost createmonumente budiste restante Cel mai caracteristic cult al khmerului este o credință în zeul Korol, care a venit din sudulIndiei și Funani, dar s -a dezvoltat semnificativ în comparație cu opțiunea inițială Ideea conducătorului lui Dumnezeu-uman, în care întregul univers este concentrat, a influențat aspectul complexelor templului cu principalul lor sanctuarconcentrat în templul muntelui-centrul universului Întruchiparea grandioasă a acestei idei a fost Angkor-Vat, unmonument hindus și un bayon-bayon situat lângă ea, chiar în centrul imensului complex Angkor-Thah ( ) Astfel,sanctuarele cambodgiene s -au transformat într -o structură complexă de pereți, șanțuri cu apă și poduri care înconjoarăplatforma ridicată;De regulă, există cinci turnuri asociate cu cinci vârfuri ale Muntelui Meru și, cel mai important,sanctuarul în care se află imaginile de cult ale strămoșilor îndumnezeiți, ceea ce a subliniat în plus divinitateaconducătorului și a familiei sale În calitate de descoperitor al acestei culturi pe scurt, cercetătorul francez GeorgeCoodes: „Regele a fost marele zeu al Cambodgiei antice ”Fiecare monarh a construit un templu separat pentru el însuși,care a dus la construcția în curs de desfășurare timp de de ani, care, în importanță, nu este inferioară aceleiașiactivități a faraonilor egipteni Ideea consistentă și structurată a universului este baza majorității religiilor, darrareori atunci când această idee este întruchipată într -o formă artistică atât de completă După cum s -a menționat înintroducere, această reprezentare cosmologică a început din credința în relațiile adecvate între toate creaturile: Legeanaturii Planul complexului Angkor cu temple, rezervoare de apă și canale Cambodgia și umanitatea În ceea ceprivește cea mai apropiată literatură a Evului Mediu european până în acest moment, cosmologia budistă a susținutcredința în armonia interioară a universului și că creaturile umane ar trebui considerate a fi acest mare plan ÎnCambodgia, acest concept a fost, de asemenea, strâns legat de credința în God-Korol: Regele Khmerovului este în centru,iar templul servește ca o dovadă materială a puterii sale cele mai înalte Acest Gora-Khram nu a fost destinatînchinării, ci a acționat mai degrabă ca habitat al zeului Korol-o mănăstire pământească, potrivită pentru zeitățicerești Pentru a recrea acest sistem de credințe, au fost necesare abilități extraordinare de inginerie, dar, spredeosebire de Egipt cu piramidele sale, totul se datora nevoilor economice În Cambodgia, bunăstarea societății depindeade controlul asupra râurilor, a fost realizată folosind un sistem extins de canale, cu grijă rară Un canal, deaproximativ de kilometri, este realizat complet drept, iar o groapă de trei kilometri în jurul templului are abatericu cel mult cinci centimetri Geniul Khmers cel mai pe deplin manifestat în această combinație de reprezentări religioaseși realizări ale gândirii inginerești Drept urmare, au apărut temple bizare și structuri hidraulice uimitoare, care audat posibilitatea civilizației cambodgiene nu , Bayon, secolul XIII, Angkor, Type and Plan Recreați doarimaginea grandioasă a universului, dar folosiți și aceste căi navigabile pentru nevoile agricole O parte semnificativă amonumentelor budiste ale Khmerului datează din secolul al XIII -lea, domnia celui mai mare constructor din Cambodgia,regele lui Jaman VII Structura sa monumentală, Bayon, este aproape de probele de khmer timpurii cu turnurile lorpiramidale ( ), Pereți acoperiți cu reliefuri și plan cosmologic ( ) Spira centrală a „munților lumii” ar trebui să intre în pământpână la o adâncime egală cu înălțimea spirei sale care se ridică pe cer (Reprezentările budiste au necesitat prezențaobligatorie a unui întreg stâlp în interior, cum ar fi o coloană uriașă în centrul pagodelor din Asia de Est din lemn )În Bayon, lumea interlopă este reprezentată și de sculptura peștilor, un simbol al adâncimilor din adâncurile dinadâncurile Oceanul, așezat de -a lungul bazei templului Complexitatea extremă a ideilor budiste despre lume nu apermis să recreeze reconstrucția lor completă, dar s -au reflectat elemente semnificative Cel mai important a fostTemplul Central identificat cu Motia Mistică Meru;El a depășit cinci turnuri în dimensiuni și a fost amplasat în centrupe mai multe platforme, care ar putea fi urcate prin poarta arcuită O groapă cu apă, personificând marele ocean, dinpartea opusă templului, a fost îngrădită cu un perete - un zid mistic al rocilor care separă oceanul de Muntele Meru -astfel, a fost construită o schemă grandioasă a universului Galeriile care înconjoară templul au format un fel de Arkadaacoperită, unde au fost localizate imagini cu diverse zeități, cum ar fi tutorii și apărătorii, precum și rudele șistrămoșii îndumnezeiți În Bayon, se creează un sentiment de vastitate a universului atunci când te uiți în acestegalerii care intră în spațiul aflat în afara complexului central limitat de șanțurile și pereții complexului central Secrede că podurile peste gropi de apă, care conectează sanctuarul central cu alte clădiri de lut, indică curcubee, adeseaînfățișate sub formă de șerpi, ridicând capul spre cer sau bând din mare Astfel de șerpi, de regulă, apar la sfârșitulbalustradelor de pe pod și la intrările în templele khmer Acești balustre lungi din Nagov ( ) își amintesc și mitulhindus antic, povestind despre mirosul oceanului de lapte, când zeii au folosit un șarpe uriaș, ca un mormăit, pentru acrea lumi din haos, legenda este foarte populară printre cei Conducători ai Khmers În bayon -ul din centrul TurnuluiTemplului, a existat o tijă care simboliza regele, care oferă prosperitate, atrăgând puterea în templu și extinzându -șibunătatea de -a lungul podurilor curcubeului către întreaga lume umană Trei monumente, Modern Angkor, datat de domnialui Jayarman VII, demonstrează amploarea arhitecturii budiste a khmerului și iconografiei - de la imaginea episoadelordin viața lui Buddha până la cele mai dificile monumente, care încă nu sunt complet descifrate Primul tip includecenușa Palilai, situată la o distanță de câteva sute de metri de Bayon;În acest templu, Gables înfățișează scenelevieții lui Buddha, cum ar fi victoria asupra Mara și îmblânzirea unui elefant frenetic din Nalagiri Astfel de povești seregăsesc rar în arta khmer, care preferă în mod tradițional imaginile lui Buddha domnitoare și imaginile maricosmologice ale lumii înainte de episoadele din viața lui Buddha Al doilea monument se află în afara limitelor luiAngkor, dar este conectat la templul principal prin canalele de apă Acest grup mic de rezervoare artificiale, cunoscutsub numele de Neak Pean ( ), un model în miniatură al unuia dintre aspectele cosmologiei budiste ( ) Aici, dragostealui Jayarman VII pentru reprezentări simbolice, care este dificil de distins între scara și dificultățile lui Bayon,poate fi resimțită cu mult Neak Pean, The Central Tower and Reservoir, secolul al XIII -lea, Angkor maidistinct În Neaka Pean, zona glorificată în mitologia budistă a fost recreată - Insula de Sud a Dzhanbudvip Aceasta estelumea oamenilor, iar în centru se află lacul Himalaya din Anavatapta, în apele sacre din care au fost spălați Buddha,Bodhisattva, Sfinți, pustnic și suferință de boli Apele vindecătoare expiră din lac pe patru puncte cardinale prinfântâni sub forma capetelor unui leu, elefant, cal și bivol, aceleași patru creaturi sunt situate sub faimosul CapiterSarnatch În centrul inaq -ului din Peanu, un iaz pătrat cu un mic turn de piatră rotunjit la mijloc ( ), pe stepararotundă din care doi șerpi se încolăceau, ale căror capete ridicate sunt întoarse spre est, iar cozile indică spre vest Întreaga compoziție este înconjurată de patru rezervoare mai mici, conectate de jgheaburi care pun capăt capului unuical (întoarsă spre vest), capul unui elefant sau fiara mitică Makar (cu fața spre nord), un leu (cu fața spre sud) și cucea șeful unei persoane (întors spre est) Înlocuirea capului unui cap de taur, poate un alt exemplu de utilizare acaracteristicilor feței lui Jayarman, care se găsește adesea în Angkor Aparent, preotul budist, stând pe treptele careducau spre rezervorul central, a îndreptat un flux de apă sacre în scurgere, care curgea prin reliefurile sculpturaledin capul unei rugăciuni, stând sub peștera din piatră, dar invizibilă pentru preotul preotului Suferul stătea peurmele tăiate din piatră, chiar sub unul dintre capetele scurgerii pentru a se spăla în sacru și ape vindecătoare Două perechi de astfel de imprimeuri au fost păstrate până în zilele noastre, una ceva mai mult,posibil destinată bărbaților și femeilor Neak Pean-o versiune miniatură expresivă a lacului mitic din Himalaya, cucanalele sale reprezentând fluxurile de ape vindecătoare ale celor patru mari râuri dedicate în zeitatea iubită a luiJay-Wii VII Lord of Compassion Lokeshwara, una dintre formele din Bodhisattva Avalokiteshvara În iazul principal existăo imagine colosală de piatră a unui cal, cu figuri care o urcau din toate părțile - marinari salvați de la moarte pemare de mila Bodhisattva În timpul săpăturilor, au fost descoperite și alte trei figuri, formându -se cu aceastăcompoziție simetrică Al treilea monument este Bayon, singurul complex al templului complet completat al Khmerului și untribut cu adevărat magnific adus lui Jayarman VII, care s -a distins printr -o sete de creare insaciabilă El a efectuatconstrucția de spitale, case, sanctuare și adăposturi pentru pelerin, astfel încât regula sa a fost legată de acțiunivirtuoase Această construcție a fost atât de intensă încât astăzi majoritatea complexului din Angkor - rezultatul munciisale sau poartă o amprentă a gustului său El a devenit un adept devotat al Mahayana, dar a adus în învățătură un nouconcept care nu a fost susținut anterior de conducătorii khmer, care a câștigat popularitate în rândul oamenilor șichiar a cerut participarea sa Oamenii aveau voie să intre pe teritoriul sacru pentru a vedea vasta panteon alLokeshvara, cunoscut sub numele „conducătorului lumilor” Cea mai mare faptă a lui Jayarman a fost sfârșitul Angkor-Thoma, înconjurat de un iaz imens de de metri lățime și kilometri lungime Poarta colosală ( ), care a dus laansamblu, a fost încununată cu imagini cu Lokeshvars Bodhisattva, care, poate, a fost o asemănare cu regele;Porțile aufost notate și prin direcțiile principale și, în același timp, au simbolizat puterea nelimitată a Lokeshvars, deoareceprivirea lui a acoperit toate căile vechi Templul lui Jayarman Bayon a fost construit deasupra unui sanctuar anterior,care a fost descoperit în timpul săpăturilor Din păcate, întregul plan de simetrie și dispozitive este deja dificil deapreciat din cauza galeriilor atașate ulterior pentru a găzdui statui ale rudelor îndumnezeite-în planul inițial,următoarea schemă a Mandala, s-a dovedit a fi denaturată În perioada perioadei lui Jaman de hinduism, multe reliefuri șistatui au fost răsfățate, care astăzi complică și mai mult înțelegerea planului general Cu toate acestea, este mai binesă restrângeți observațiile critice despre panourile sculptate, deoarece ideile despre calitatea lor sunt foarteincomplete, cum ar fi, de exemplu, despre sculptarea în Angkor Wat, ceea ce rămâne din reliefurile lui Bayon indică unnivel ridicat de abilități artistice Cel mai Turn cu „fețe” în Bayon, secolul XIII Scenele de luptă și de gende pe pereții de -a lungul galeriei externe sunt remarcabile - reliefurile unui farmec rar și penetrare, vorbind desprecompasiunea regelui budist față de supușii săi Multe dintre avioanele de piatră aspră ale lui Bayon au fost odatăpictate și aurite, ușile sale plictisitoare erau decorate cu sculptură din lemn, iar steagurile de aur și mătasefluturate în vârful turnurilor și, în general, a fost creată o compoziție spectaculoasă și colorată Din păcate,recurgerea la conexiunea verticală a blocurilor de piatră, în loc să le aranjeze în zig -zag este - pentru o stabilitatemai mare, constructorii khmer au accelerat distrugerea inevitabilă a templelor lor, inclusiv Bayon În ciuda problemelorconstructive și a mai multor restructuri și completări ulterioare, Bayon astăzi fascinează cu atmosfera samisterioasă În special, numeroase turnuri sunt intrigante din care uriașe din piatră ne privesc - capetele colosalede piatră sunt vizibile din orice loc al complexului, se uită cu atenție în templu și la distanță Sentimentul misticeste consolidat dacă considerați aceste persoane uriașe, care urmăresc fără încetare ca chipul lui Jay-Warman VII ( )și seamănă cu adevărat cu portretele sale, combinând spiritualitatea budismului și puterea universală aconducătorului Formele de arhitectură de cărămidă și piatră khmer a continuat să urmeze prototipuri din lemn și doaripoteze limitate cauzate de specificul materialului au dus la apariția unui stil care a primit numele designului„lumină” atunci când clădirile de piatră sunt cât mai aproape posibil la modelul de lemn Utilizarea pe scară largă abalustradelor este cea mai evidentă manifestare a comunicării cu arhitectura din lemn, dar chiar și reliefurile deperete ale lui Bayon sunt create în urma exemplului de panouri din lemn situate unul după altul Acest lucru a dus laapariția imaginilor care sunt cel mai bine considerate aproape, dar chiar și la o astfel de distanță, nu este ușor săînțelegeți pe deplin comploturile În comparație cu Angkor-Vat, unde sunt povestite povești epice, reliefuri în Bayon, destinat examinării consecvente a episodului din spatele episodului, se distinge prin repetarea scenelorindividuale, nenumărate detalii și evenimente din viața de zi cu zi a palatului Arhitectura târzie a Cambodgiei, și înspecial a Bayonului, reprezintă ultima etapă a procesului de creștere a valorii sculpturii Până la momentul JavarmanVII, Sculptura Khmer a monopolizat clădirile: a decorat și a transformat turnuri, pereți și terase masive într -o rețeade compoziții și reliefuri sculpturale Cel mai mare interes pentru sculptura budistă este cauzată de portretele luiJayarman VII Aceste figuri, mai multă înălțime umană, care datează din imaginea unui Buddha meditatoare, sunt createîntr -o manieră tipic khmer - cu picioare încrucișate, precum Buddha Muchalinda, pe care Jayarman a venerat -o înspecial ( ) Dacă priviți din lateral, atunci figura cu un tors dens greu este surprinzător de naturalistă Cu toateacestea, fața cu caracteristici nepoliticoase și ochii coborâți este cea mai atractivă aici Face o impresieirezistibilă, transmitând efectul prezenței fizice și capacitatea de a se autocontrola intern, care respectă regele șizeitatea evlavioase Această imagine excepțională și Praj-Neaparamitele la fel de cunoscute din Asia de Est ( )alcătuiesc o pereche magnifică în arta Asiei de Sud-Est, reprezentând două părți ale portretului regal În portretele luiJayarman, umanitatea acestui conducător generos a fost transmisă într -o măsură mai mare, dar, în același timp, suntpline de spiritul transcendental al patronului său ceresc - Lokeshvars PrajniaParamite - în primul rând zeițaînțelepciunii, Buddha Muchalind, secolul XII, Cambodgia Piatră, înălțime cm Jaywarman VII, secolulXIII, Cambodgia Piatră, înălțime cm Care este înfățișată, ca în tradiția greacă clasică, unde zeii eraureprezentați în formă umană În ambele imagini, pământul și divinul au fost conectați, conducătorul khmerului este maiuman, imaginea javaneză este mai idealizată și mai divină, dar ambele sunt capodopere ale artei portret Buddha Muchalindocupă și un loc onorabil în panteonul lui Jay-Warman Dragostea pentru acest complot poate fi explicată prin credințeletradiționale ale percepției lui Khmer și Jayarman despre sine ca reîncarnare a lui Buddha Șarpele a ocupat un locimportant în mitologia indiană, cultul său se întoarce la aceleași surse în hinduism și budism, precum și idei despreputerea vitală a apei - fundamentele vieții economice a khmerului Șarpele a protejat Buddha în timpul meditațieisale Identificându -se cu Buddha și cultul local al șarpelui, Jaywarman a urmat tradițiile khmerului, a căror conștiințăpopulară a unit exploatările zeilor și realizările monarhiei Prezentatorul a rămas imaginea Lokeshvara, unde apare încorpul uman cu patru sau opt mâini care țineau vasul, cărți, un mugur de trandafir și lotus;Dar există și sub formaunui cal cu cinci cap sau a unui cai care salvează marinari care se scufundă, ca într -un Neaches Deoarece Jaywarman VIIa fost identificat cu Lo-Keshvara, numeroase fețe sculptate pe turnurile de piatră ale Poarta Bayon ( ) și peste totîn Angkor, sugerează o astfel de interpretare sincretică Iconografia Vajrayana a apărut și în regula sa după invaziiledistructive ale oamenilor din Chamov în , care au determinat să caute un sprijin religios mai eficient Cel maiimpresionant bronz, dansul cu mai multe armate Hevajra, a cărui figură energetică este o altă ipostază a luiAvalokiteshvara Odată cu sfârșitul domniei lui Jayarman în Cambodgia, a venit o criză a puterii statului și, deșibudismul Theravada a luat treptat poziții dominante în societate, lipsa de patronaj din partea conducătorilor a puscapăt marii arte a Khmers Java Trei Insule au jucat un rol decisiv în istoria budismului Sri Lanka ocupă o poziție unicăîn dezvoltarea și răspândirea budismului Theravada în toată Asia de Sud -Est Celelalte două - Japonia și Java, aproapede aceeași dimensiune și cu o cultură prebudiană dezvoltată, au primit budismul de pe continent aproape în același timp,în jurul mijlocului mileniului I În ambele culturi, prima preluare a budismului a avut loc datorită sprijinului activ alnoii religii de către clasa conducătoare, precum și peste tot în Asia Până în secolul VIII, ambele insule au făcutcunoștință cu practicile ezoterice (ceea ce nu este surprinzător pentru Japonia din cauza cartierului cu China șiCoreea) Cu toate acestea, în Java și insula din apropiere Sumatra, interacțiunea prelungită cu nord -estul Indiei a dusla răspândirea budismului Mahayana Contactele cu Imperiul Palay i -au prezentat pe Javans la școlile din Vajrayana înjurul sfârșitului secolului VIII Unul dintre cele mai mari monumente este Canda Sevu ( ), organizat pe principiulMandala, dedicat rezidenților Vairo și include de sanctuare - un alt exemplu al schemei cosmologice budiste Gloriaacestor centre din Java și Sumatra a atras numeroși studenți și pelerini din toate părțile Indiei și Chinei Mai ales dincauza vieții Cultura indiană a format cultura javaneză, la fel cum s-a întâmplat pe continent: majoritatea monumentelor regatuluiinițial hindus Shaylandra ( - ) a fost creat după secolul VIII sub influența budismului Până în secolul VI sau VII,s -a format un alt regat, Planul sanctuarului central al Chandi Sevu, secolul al IX -lea, Java, Indonezia Cutoate acestea, Srivijiai în Sumatra, în ciuda influenței sale asupra continentilor din apropiere și a gloriei sale cacentru pentru studiul științelor și religiei, nu a putut găsi fragmente arhitecturale semnificative, poate datorităutilizării unui copac ca material de construcție Mai multe coloane budiste au fost descoperite cu inscripții pe insuleledin apropiere, dar totuși cea mai mare parte a mileniului din mileniul I se află în Java centrală, în ConsiliulShaylendra Până în secolul XI, Regatul Srisivzhayan pe Sumatra a căzut în descompunere, iar în Java, centrul politic alputerii s -a mutat în vârful estic al insulei - ceea ce acum este obișnuit să fie numit perioada estică sauclasică Majoritatea templelor din această perioadă aparțin hinduismului, deși o parte semnificativă a imaginilorpăstrate, în special din bronz, este dedicată zeităților budiste Până la sfârșitul secolului al XV -lea, influențaislamului, care a pus sfârșitul activității budiștilor și hindușilor, cu excepția insulei Bali (enclava hinduismului și,în vremea noastră), a predominat În arta javaneză, un monument budist domină-Bo-Robudur Aceasta este o clădiremagnifică, ridicată în jurul anului ( - ), spre deosebire de alții, un stupa sau un templu memorabil, aparțineimediat ambelor tipuri de clădiri atât la scară, cât și în decorare Mărimea și cantitatea de piatră necesară pentruconstrucție sunt cu adevărat demne de remarcat, dar programul său sculptural, format din peste de reliefuri înînălțimea umană și cu o lungime de aproape trei kilometri, este complet unic din punctele de vedere structurale șiestetice În ciuda studiilor constante (construcția a fost demontată și reconstruită în anii ’ ), acest imens și complexal ansamblurilor budiste încă nu a descoperit pe deplin nici originea multitudinii imaginilor sale, fie chiar scopullor Pentru unii, acesta este un mandala de trei dimensiuni, pentru alții - Atacul Mara (fragment), relief,începutul secolului al IX -lea, Borobudur piatră de mormânt;În timp ce pentru al treilea este un alt exemplu altradiției de sud -est a combinării conducătorului și a zeității Pentru credincioșii moderni, el rămâne un loc demeditație, unul dintre centrele tradiționale de sprijin și sursele de promovare a mântuirii, datorită textelor, sălilorsale cu moaște, grădini sau pictură și statui create pentru a ajuta credinciosul să abordeze învățăturile Buddha Înacest caz, programul poate fi citit după cum urmează: Exemple de comportament exemplar sunt direcționate din lumeapământească către cea mai înaltă realitate a buddha -urilor cerești, iar crescând mai sus, credinciosul vine laobiectivul final - în vârf există un imens, Dar stupa goală Astfel, pe calea ascensiunii de la lumea inferioară până lascena cerească a realității pământești, ei dau treptat loc din ce în ce mai abstract imagini - mai întâi oameni, apoioameni și zeități împreună, înconjurați de buddhas meditativ;Apoi, există imagini cu Buddha, pe jumătate ascunse destupas, în pereții exteriori din care au rămas găuri;Iar la sfârșit, la zenit - gol Cel care a venit este emoționat deforțele puternice și mistice care s -au unit pentru a crea această mare întruchipare a lumilor pământești șicerești Borobudur, situat pe vârful unui deal natural blând, în plan este un pătrat cu o parte de metri ( ) Esteformat din niveluri, unde există mai mult de de metri de reliefuri ( ), iar peste de imagini ale lui Buddhaîntr -o sculptură rotundă sunt situate în galerii cu dimensiuni medii ascunse cu pereți Cele trei niveluri superioare conțin alte de statui și acum o stupa goală deasupra, deși sculptura neterminată a lui Buddha a fost găsită îninteriorul vânătorilor de comori în secolul al XIX -lea Încă nu a existat un text în care puteți găsi o explicație aacestui plan complex Este evident doar să împărțiți întreaga compoziție în trei niveluri ( ), pe care unii le descriuca trei lumi: nivelul inferior este nivelul pământului sau Kamadhat;Apoi există un nivel ceresc sau Ruphadhatt;Și lasfârșit, terasele superioare întruchipează Arupadhat, o lume fără formă Cel mai mic nivel, simbolizând zona dorințelorpământești, constă dintr -o friză extinsă de reliefuri care ilustrează legea cauzelor și investigațiilor - scenelesubliniază modul în care acest comportament sau acel comportament se reflectă asupra karmei Adevărat, aceste reliefuriau fost închise de un al doilea strat de piatră, iar astăzi puteți vedea doar o mică parte din ele Cel de -al doileastrat de piatră ar fi putut fi necesar pentru a menține greutatea uriașă a întregii structuri și poate simbolizareducerea dorințelor În arta ulterioară Khmerov Reliefs de piatră cu parcele similare pe terasa elefantului din Angkor-Thh, unde nu a fost necesar designul, deasemenea, închis-asta duce la ideea care este ascunderea, ca și noi Garda din Chandi Sevu, IX Century, Java Ne-am întâlnit în Bayon, am avut propriul său obiectiv Astfel de elemente au fost necesare, chiar dacă au rămas invizibilepublicului, pentru expresia completă a simbolismului imaginii universului creat de om Patru terase pătrate carealcătuiesc centrul Borobudurului conțin cea mai mare parte a reliefurilor bazate pe texte cunoscute, în mare parteLalitavistar, și înfățișând ambele evenimente de la nașterea lui Buddha până la predicarea sa în parcul cerbului dinSarnatha și JJ, povestind despre despre Faptele credinței calea lungă spre iluminare Mai mult de trei sferturi din toatereliefurile sunt dedicate episoadelor de la Ganhaviuh, povestea căutării iluminării de către un tânăr, care aminteștefoarte mult de căutarea răspunsurilor la întrebările întreprinse de Buddha În treimea superioară a monumentului de peterasele rotunde, există stupi cu găuri găurite, prin care o rugăciune poate privi Buddha care stă în interiorulcerescului În partea de sus există o mare stupa închisă, în care, poate, a existat inițial o statuie sau, înconformitate cu interpretările moderne, a fost goală - ca simbol al formei celei mai înalte realități Înregistrărileindică faptul că construcția a fost începută în jurul anului și, potrivit unor cercetători, ca un templu hindus Pânăla sfârșitul secolului VIII după Perestroika pentru nevoile budiste sau finalizarea , în conformitate cu planulinițial, a apărut o clădire în care Stupa și Mandala erau conectate Aceasta conectează Borobudur cu mandalii templelortârzii din Thailanda și Cambodgia, cum ar fi Bayon ( ), al cărui microcosmos cu Muntele Meru în centru amintește maimult de universul budist decât stupa lui Borobudur Pe reliefurile lui Borobudur, a existat un loc pentru o varietate deparcele: de la scene din viața umană obișnuită de zi cu zi până la zeitățile cerești ale panteonului din Mahayana Înpartea Pământului, scenele de gen se găsesc adesea acolo unde puteți vedea obiecte de uz casnic, caracteristici aleîmbrăcămintei, detalii caracteristice ale arhitecturii și chiar vase de mare, care au deschis o nouă privire asuprautilizării afritiștilor pe navele mari O placă cu imaginea triumfului lui Buddha, care a învins ispita, sau Maru - uncomplot cunoscut pe scară largă în Asia - întruchipează cele mai bune: vanitatea și anxietatea seducătorilor, încontrast cu calmul și claritatea divină a Buddha meditatoare Este imposibil să nu observați paralele cu artahindusă Același contrast dramatic este prezent în scenele șocului Muntelui Kilash - între seninătatea lui Shiva șifrenetul, dar în eforturi zadarnice ale demonului Ravan de mai jos Cultul lui Vajrayana s -a manifestat mai clar înimagini individuale, adesea mistice, decât în ​​compoziții de grup pe tema episoadelor familiare din viața luiBuddha;Cea mai pe deplin iconografie a Vajrayana este reprezentată în temple individuale mici Acolo, o rugăciune arputea veni la principalele zeități complexe grupate, dar nu la fuzionarea într -o masă cu statui, așa cum se întâmplă înBorobudur Un exemplu de astfel de locație a figurilor poate fi văzut în Biserica Chandi Mensit, unde șapte sculpturi seaflau în interiorul uriaș, dintre care au rămas doar trei Aceste figuri monumentale de ședință-lokesh-vara, Vajrapani șicel mai mare-buddha cu un gest al transferului de predare-still provoacă un sentiment de trepidare religioasă cudimensiunea și privirea lor transcendentală Unul dintre semnele distinctive ale budismului Mahayana este figurilepaznicilor Acești războinici formidabili, adesea înfățișați în grupuri de doisprezece, sau din opt sau patru locapalii,sau gardian de ușă pereche - Dvrapala, au întâlnit intrările la sanctuar și au înconjurat cel mai important grup dezeități din interior Gardienii javanezi diferă de ceilalți cu masivitatea și simplitatea lor uimitoare, carecontrastează atât de eficient cu bogăția de panouri sculptate și uși sau nișe decorate din abundență ale templului Eraca și cum ar fi încă un paznic al ruinelor lui Chandi Sevu, o figură de genunchi încărcată a unui războinic, cu torsulșerpilor și mâinile ( ), este încă în comun cu paznicii musculari din Asia de Est ( ) Templele Javanese seîncântă cu harul lor uimitor, echilibrul formelor orizontale și spirelor verticale și un echilibru subțire de proporțiiși suprafețe decorative În ciuda dimensiunii lor semnificative, spațiul intern a rămas mic - CANDA MATESL Excepții - fieau fost utilizate un arc sau o coloană Astfel, o masă a fost mai accentuată decât spațiul Aceste biserici de piatră aufost construite pe un apartament, de obicei, fără bijuterii, piedestal, ziduri de piatră au fost întrerupte cunenumărate amenajări și centuri pentru echilibrarea presiunii verticale a spirei Astfel de motive decorative preferateprecum Head-Kala sau Makara, cum ar fi Regula a fost concentrată în apropierea ușilor și a nișelor, în timp ce capul-Kala a ajuns adesea la proporții foartemonumentale O mască similară pe fațada sudică din Kalasan ( ) este situată chiar deasupra ușii, iar gura deschisăstrânge spațiul Spre deosebire de restul Asiei în budismul Java, ea nu a primit o dezvoltare Stupa Acest monumentomniprezent, cunoscut sub diferite forme, de la solid și simplu în San-Chi până la Pagoduri de cărămidă, piatră și lemndin Asia de Est, nu a dobândit niciodată aceeași importanță în compoziția templelor Java De fapt, sincretismul generalal religiei javaneze a dus la percepția stupei atât a motivului decorativ precedent, în ceea ce privește sanctuarelebudiste și hinduse, pe care le găsim și în Cambodgia (eventual sub influența Japoniei) În templele sincretice clasicetârzii, o stupa a fost pusă în vârful structurii templului hindus și s -a dovedit a fi singurul semn al participăriibudiste Chiar și de stupi, stând pe terasele lui Bo-Robudur, își pierd unicitatea din cauza repetării și devinsecundare în raport cu sculpturile Niciunul dintre numeroasele sanctuare de pe Java, cu excepția lui Borobudur, o stupanu ocupă locul proeminent pe care este alocat în culturile din Thailanda, Sri Lanka sau Birmania Târgulul clasic Java apreferat arta monumentală hindusă și s-a mutat și mai departe de stilul indo-javanez din perioada precedentă;Deșicrearea de statui budiste de bronz, precum și spire excelente din punct de vedere tehnic, lămpi și clopote rituale,continuu, arta budistă monumentală a devenit o raritate Cu toate acestea, singura excepție este o adevăratăcapodoperă Portretul primei regine a Singhasari la începutul secolului al XIV -lea, sub forma zeiței înțelepciunii luiPrajparamite, în care a fost conectată înțelepciunea transcendentală a budismului Mahayana și a unei regiuni rafinate S-a scris deja multe despre această sculptură, indiscutabil cea mai mare lucrare de artă javaneză în piatră și estecomparată în mod echitabil cu alte PrajniaParamite, aprox , din Singh Hassari, Java Andesit, o înălțime de cm Celebrul portret al Asiei de Sud -Est, aproape o imagine modernă a regelui Cambodgia Jayarmann VII ( ) Și deșicifra este puțin mai mică decât înălțimea umană, aceasta uimește cu monumentalitatea sa Imaginea lui PrajniaParamiteîntruchipează un ideal feminin uimitor, depășește lumea idealistă a nenumăratelor Venus, Zeițe și Madonns: încrederea șiputerea provin din ea - cu aceste caracteristici, de obicei, maeștrii au fost înzestrați exclusiv figurimasculine Fisher Robert E F Arta budismului - M : Word/Slovo, - p , Il (Biblioteca mare „cuvinte”) Carteapovestește despre cultura budismului, una dintre religiile lumii, unind cea mai mare parte a lumii asiatice Sensul șioriginea simbolurilor și imaginilor budismului pe care se bazează arta sa se bazează Cunoașterea templelor de peșteriantice, reliefuri, fresce, statui uriașe, vreme, complexe impresionante de piatră vor ajuta la înțelegerea și evaluareaartei particulare a Indiei, Chinei, Coreei, Japoniei și a altor țări din Asia Centrală și de Sud -Est Publicația esteconcepută pentru toți cei interesați de artă și cultură UDC BBK ISBN - - Editura Word/Slovo , Moscova, Vorontsovskaya, Tel ) Știri Moscova, st Friedrich Engels, seria a -a, Marea Bibliotecă a„cuvintelor” povestește despre istoria culturii și artei mondiale, despre evoluția stilurilor și a operei artiștilorindividuali, despre cele mai moderne probleme ale științelor umaniste Un loc special în serie este ocupat de volumededicate artei rusești a GVA și literatură Budismul este una dintre cele mai puternice religii mondiale, unind cel maimare număr de credincioși-întregul azatsky lumea din India la k) Jo-boc Asia precisă Asia Centrală și China, Coreea șiJaponia În intestinele celebrului orientalist R Fisher povestește despre imagini și simboluri, fără de care esteimposibil pentru arta budistă Ili gh ”Începând din secolul al III -lea înainte și " Budistii au creat numeroasestructuri khtecturale, o operă de artă și obiecte ale cultului: temple și fresce, baze -reliefuri și statui de ruj,broderii de mătase și obiecte rituale ale bronzului Minunat în ediția Igan, artele sunt reprezentate ”„ Budismuldiferitelor țări: temple peșteră de mii de buddhas, stupii magnifici din Asia de Sud -Est și pagodele din OrientulÎndepărtat, un impresionant „Mandala în piatră” în Java și templul perfect Complex în Angkore în Cambodgia În IAC,puteți vedea, care a devenit o fotografie de uniune a colosalului Skyai Buddha \ -\ i secole, 